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UN GRAND JEU D’AVENTURE SUR CD-ROM

Vivez une aventure fascinante sur un_Paquebot-délége

Ecrans extraits du jeu “La réalisation est somptueuse” - Science & Vie Micro

& Entertainment PHILIPS
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En faisant appel v teclniques de prises devues et de
trucages les plus avancées~james Cameron a pu
retracer pour la premidre fois la histoire
duTitanic dans toute son an,

m—‘uﬁ-:m&h

mmiynmdnﬂwm
‘par'eau et dont les portes sont expulsées de
leurs gonds: c'est de nouveau une maguette.

Pour l'iceberg nous avons uilisé différents

procédés. Une réplique al'échelle du navire
.66 construite, ainsi qu'une autre version
pour les plans  sous-marins, lorsque le
bateau vient le percuter. La complexité des
effets se révéle surtout au début du film, dans
la séquence ot le navire est a quai. Le bati-
ment, le quai, ainsi que les milliers de figu-
rants, ont tous été artificiellement réunis en
un seul plan. C'est trés difficile de conférer
du réalisme a ce type d'élément. Il y avait
aussi tous les arriere-plans en image de syn-
these, principalement de I'eau, pour que le
paquebot semble étre dans son élémen

En ce qui concerne les figurants, nous avions
créé une quarantaine danimations diffé-
rentes, par capture de mouvement sur de

le décor, tout au long du

e spectateur ne puisse déceler
on, nous changions les cos-
couleurs de cheveux, ainsi

séquences a chaque utilisation d'un
‘méme groupe. Si tout cela est bien fait, on ne
déceler que seuls quarante mouvements de
figurants figurent dans les plans larges.

FICTION ET REALITE AU
FIL DE UEAU

Les scones de transition entre les vues du vrai
Titanic et celles du bateau reconstitué pour
les besoins du film sont superbes....

A chaque transition, il s'agit de notre version
du naufrage. Dans la séquence ot I'on voit le
navire échoué, avec quelques petits sou:
marins autour, il $'agit pour partie de vrais
documents réalisés sur le site, mais pour le
reste, ce sont des maquettes. Elles ont été fil-
meées dans une fumée trés épaisse, et des par-
ticules en suspension ont été rajoutées dans
les faisceaux des projecteurs pour simuler
I'eau. Le décor, ainsi que les maquettes,
étaient au 1/20€ de la taille réelle du Titanic.
Nous avons effectué une conformation de
mouvements sur notre décor par rapport aux
documents réels, afin que la transition soit
bien fluide.

Pour les acteurs que I'on voit 4 l'avant du
bateau, nous avons procédé en les filmant
séparément sur un fond vert. Ils étaient instal-
lés sur un appareil reproduisant le mouve-
ment de rotation de la caméra autour du
paquebot, puis nous les avons incrustés sur la
maquette de 15 métres du Titanic. On a alors
vraiment I'impression qu'ils sont debout sur
la prove.

Dans les scénes du début, oit le décor semble
gigantesque, des matte-paintings digitaix
ont-ils été utilisés ?

Oui, une partie des fonds que vous voyez est
en images de synthese. Nous avons utilisé la
magquette du bateau (celle de 15 metres), des
figurants ont été replacés ici et la par ordina-
teur, ainsi que des personnages isolés, filmés
sur fond vert, réduits a l'échelle et incrustés.
On trouve aussi de I'eau, des oiseauy, de la
fumée, tout cela en image de synthese. Le port
d’embarquement est également reconstitué
de la méme maniére, de I'eau dans laquelle
repose le bateau jusquau ciel a larriere plan.

Combien de temps avez-vous travaillé sur le
film, et quel volume de plans cela représen-
tait-il?

Nous avons commencé, il y a exactement deux
ans, par dresser la liste de tous les plans que
nous aurions a tourner. 1l fallait aussi concevoir
le décor que nous allions construire 2
Mesique, en étudiant notamment Ia taille qu
devrait avoir. A 'origine, 160 plans devaient
comporter des effets, progressivement, une
soixantaine y ont été ajoutés. Par ailleurs, 250
autres plans, consistaient uniquement a
recréer la buée sortant de la bouche des
acteurs. Comme nous avons tourné a
Mexique, o il ne fait pas vraiment froid, nous
avons d rajouter des volutes d'air conden:
chaque fois que quelqu'un parlait a I'exté-
rieur. Une autre société s'est occupée des
champs d'étoiles dans le ciel, du moins dans
les plans qui ne nécessitaient aucun travail de
notre part (maquettes, etc.). Si nous voulons
évaluer notre intervention sur le film, cel
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ns du décor furent construites sur
une armature métallique en guise de soutient. 1l
y avait la salle & manger, le salon de premire
clas: queson entrée, I
pont B, ses parties annexes, et des ascenseurs qu
fonctionnaient vraiment. Nous avons d'abord
tourné les scénes dans la salle & manger, pui
celles de son inondation, ensuite nous sommes
passé alescalier et a cet énorme dome quile sur-
plombe, et qui constitue une grande séquence.

Ces nombreux éléments de décor ont-ils été trés
altérés par lewr contact avec eau ?

Le décor n'a pas trop souffert lors de son immer-
fon, le plus difficile a é1é de tout sortir afin de
procéder au séchage. Les pieces de parquet
endommagges furent remplacées. Notre escalier
act .90 %, et grace au talent de 'équipe
de peintres mexicains, lensemble a rapidement
able pour une autre scéne avee les
canots de sauvetage. Ensuite, nous nous
sommes servis de structures métalliques pour
construire le labyrinthe, un travail trés difficile.
1y avait des escaliers et de longs couloirs,
des fausses perspectives au bout pour les rallon-
ger. Lorsque ces coussives sont inondées par la
suite, ce n'est pas falsifié, les acteurs sont vérita-
blement balayés par le courant ! A cet endroit |
aussi, Le décor devait pouvoir résister. Il i fal-
lait non seulement étre esthétique, mais égale-
ment résistant. Léclairage était aussi trés délicat
& gérer, surtout avec toute cette eau, comme
vous pouvez I'imaginer. Nous avions des tubes
fluorescents de 1000 Watts montés sur les tables,
lesquelles devaient se retrouver sous leau. Il a
donc fallu les étanchéiser, et c'est I'un des &
triciens de I'équipe anglaise qui s'en est charg
De quelle fagon avez-vous géré les décors exté-
rieurs ?
Dans le méme temps, le bateau était en cours de
construction en plein air. Il fut 'abord échafau
déaméme le sol, puis nous Pavons surélev
10 métres. C'était plus facile de procéder ainsi
que de le construire dés le départ sur une plate-
forme. Pour simuler le naufrage, nous allions
retirer des pieces de la structure inféricure au fur
mesure. Nous w'avons reproduit que les 80
micrs métres, qui plus est du coté tribord,
quitté son quai en présen
tant la face babord. C'était délibéré. De nom
breus figurant s nous en ont fait la remarque, car
Tors du tournage de la scéne du départ, les pan-
neaux Gtaient écrits a Penvers, mais ils ne
savaient pas que ¢‘était initialement prévu pour
tout inverser en postproduction. Je jouais le role

pr
bicn que le navire ai

du sergent-chef, et méme mes insignes, mes
badges, ainsi que tous les noms, y compris celui
de la compagnie»White Starlines, affiché sur le
uai d'embarquement, ctaient inversés. Une fois
image rétablie, tout rentre dans l'ordre, et le
Titanic quitte Southampton par babord comme.

il Pavait faita 'époque.
Lequai

a subi certains embellisse-
nous avons également pris
quelques libertés avee deux des
passerelles, notamment pour les
Glargir. Le batiment a été congu de
maniere a ce que la lumidre, au
moment du tournage de cette
scene, frappe le quai comme elle
Tavait fait le jour du départ. Nous.
avons donc orienté le navire en
conséquence, par rapport aux
éphémérides. Une fois tout I'équipe
du film a bord, lexcitation de mes

puisquiil nous fallait démonter tout
le quai, le bateau étant censé étre
désormais en pleine mer. Le bassin

dans lequel le bateau reposait fut
donc rempli, et il s'en est fallu de peu, car nous
venions  peine de terminer la peinture. Bien que
nous ayons travaillé 24 heures sur 24, les ponts
nétaient pas encore préts. La veille, la pluie avait
faillinous enlever toute la peinture!

La complexité inhérente a de tels décors n'a-t-elle.
pasparfois occasionné des retards sur le towrnage?
s retardé I'équipe
de tournage, méme si ce fut parfois de justesse.
Certains éléments, dont la cabine radio, furent
construits la scene a été coupée au monta-
on compléte en laserdisc du film

Sortait par la suite, on en verrait bien davantage.
11y a un autre environnement trés intéressant :
la salle des chaudiéres. Les dessins originaux
que jravais réalisés comportaient des chaudieres

doubles, et je pensais en mettre trois, pour por-
terle nombre total a six. Nous avons été confron-
ades problemes de budget, et Jim et moi nous
sommes mis d'accord pour n'en construire que
la moitié, et eréer un effet m avec deux
chauditres et demie. Il y avait réellement un
miroir énorme dans le dés s je ne crois pas
que cela se remarque. La salle des machines éta
construite & I'échelle sur la partic avant et se
poursuivait par une merveilleuse maquette
Parriere. Y'ai pu voir un moteur du méme type
que celui utilisé sur le Titanic, aux studios de
Shepperton, et engin fait bien 15 metres de

haut, c'est énorme. Je dois dire que les ma.
quettes réalisées en numérique sont excellentes
ctrestituent bien Ieffet de gigantisme.

Je vais sans doute paraitre ridicule en disant
cela, mais méme les mats étaient un défi. Ils sont

en acier et font plus de 50 mtres de hau
une inclinaison de 6°. La section 2 la base
plus d'un metre de diametre. Il y a un escali
Tintérieur permettant d'atteindre la premiere
nacelle de vigie. La quantité de béton quil a fallu
couler pour faire maintenir ces mats était
incroyable : 7 metres carré sur trois de profon-
deur. 1l fallait que cela ré:
queT'on puisse les démonter section par section,
afin de les réorienter lors du naufrage.

Le poste de pilotage fut également un autre
décor intéressant. Nous devions reconstituer
une répligue exacte des différentes gouvernes.
Nous avons trouvé la commande des machines a
Los Angeles, chez un collectionneur qui nous I'a
prétée gracieusement. Les téléphones, et autres
accessoires, ont é1¢ congus par nos soins. La
salle des cartes fut reconstruite en léger décalage
par rapport a sa véritable position, principale-
ment pour répondre aux cadrages prévus. Le
gymnase était aussi une réplique intéressante.
Tous les équipements fonctionnaient, et cela
donne un résultat assez incroyable a I'écran.

Quelles sont les autres piéces-maitresses de ce
titanesque décor ?

Nous avons commencé le tournage sur le pont
promenade de la suite de Calanora. C'était celle
que le millionnaire J.P. Morgan aurait di occu-
per durant le voyage qu'il a finalement annulé
au dernier moment. Ce que nous avons récréé
pour cette suite est, autant que je sache,
proche de ce qu'elle était réellement : abs
ment magnifique ! Des panneaux de bois en aca-
jou, incrustés de moulures ornent les murs. Les
luminaires et les tapis sont conformes, et le
mobilier a également é1é reconstitué. Le pont
promenade privé était un peu plus large, mais
son look est identique. Le fumoir fut bti 4 coté
ducal nda, et nous avons modifié un peu
a disposition de Pestrade pour que I'ensemble
Sintegre micux. Les vitraux ont été reconstitués,
eton peut en transparence, voir ce qui se profile
derriere. Lorsque les passagers franchissent la
porte, une partie du décor est grandeur nature,

T'autre en fausse perspective. Une section du
salon de premiére classe, oi les dames se retrou-
v

nt pour le café aprés diner - les hommes
llant plutot dans le fumoir - fut quant a elle,
reproduite en matte digital. Voila a peu prés en
quoi consiste ce que mon
avons accompli, et je dois dire que je suis trés
fier. Ce résultat, je le dois mentou-
rent, et & mes collaborateurs, sans lesquels je
naurai jamais pu atteindre un tel niveau de qua-
lité. Ce n'est pas la premicre fois non plus, que
nous abusons de 'immense talent des équipes
de Mexico City. Nous avons di recruter encore
plus de gens qu'a laccoutumée ; des équipes
complétes de platriers, de métallurgistes, de
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avoisine les 250 plans. I'autant que seule une
partie du bateau ayant ¢1é reconstitu 1
lait Finverser lorsque nous voulions passer de
Tautre coté avec la caméra. Titanic a done
représenté pour nous un volume de travail
trés conséquent.

i lon exclut les 10 millions de dollars dédi
alélaboration d'un nowveaw studio, peut on
dire que Uimposant budget du film (200 mil-
lions de dollars) soit imputable & Uensemble
des effets spéciaux?

Dés e départ, le film en lui-méme sest
annoncé trés coateu, deux fois supéricur
tout autre. Tout était plus cher dans un rap
port de deux, et pas seulement les effets. Le
budget qui leur a é1¢ consacré est en fait assez.
réduit, environ 20 % par rapport montage
bal. Le cofit tient plutot a Fenvergure du
Atous ses figurants, aux décors immenses qui
sont trés techniques, puisqu'ils doivent pou-
voir étre inondés, et ce genre de plans est trés
Tong & filmer. 160 jours de ournage étaient
prévus, ce qui est déja conséquent, mais en
plus, chaque journée était trés complexe et
donc trés cofiteuse. Trois cents figurants &
habiller, nourrir, coiffer et maguiller, cela
cote cher.

APPORTER DE LE,
MOULIN DE LA VERIT

Pouvez-vous nous dire comment ont été réa-
lisées les scones de naufrage et la préparation
queelles ont nécessité?

Nous avons effectué de nombreuses re-
cherches, pour aboutir & une conclusion per-
sonnelle concernant les événements qui
avaient da se dérouler ce soir-la. Lorsque
vous observez 'épave, et lendroit ou le navire
s'est brisé, ainsi que les dégats qu'il a subis,
alors, vous étes plus ou moins en mesure de
reconstituer le drame. D'autant que de nom-
breux témoins oculaires du naufrage sont &
méme d'étayer ces suppositions. Jim Came-
ron est devenu une sorte d'expert technigue
sur la question, en réunissant la moindre
ligne de texte jamais écrite sur le sujet, et le
moindre récit existant. I1a ensuite Gtudic les
divers (émoignages pour replacer chaque
teur dans la position qui devait étre la
sienne au moment des faits, pour synthétiser
Vaspect général de la tragédie. Uétude des
plans du bateau a permis de cibler exacte
mentles raisons de la défaillance de la struc

ture. Nous avons obtenu, je crois, la version la
plus plausible des causes qui ont engendré
cette catastrophe. A partir de cela, nous avons
pu nous consacrer & la liste des maquettes qu'il
faudrait construire, et & quelle échelle. Nous
avons congu la poupe o Jack et Rose se retrou-
vent suspendus, grandeur nature. Ce décor
long de 25 metres el monté sur un systeme:
hydraulique permettait de basculer lensemble
de 0290 degeés. Il fallait absolument concevoir
une extension artificielle & ce décor pour
reconstituer les 130 derniers métres du bateau,
quenous naurions bien sarjamais pu soulever
physiquement. C'est Fordinateur qui- s'est
argé de ce travail énorme, ainsi que d'ajouter
tous les gens qui courent, sautent dans |'cau
cte. Nous filmions généralement notre décor
en plan moyen, et dés que nous clargissions, il
fallait rajouter le reste par ord m-
ment le gouvernail et les hélices, car le décor
réel wétait construit que de laligne de flottai
son jusquau bastingage. 11y avait aussi une
tir de la deuxieme
a Parridre et congue pour pou-
voir étre positionnée 4 45 En soulageant d'un
seul coup la partie arriere, la maquette s casse
et tombe dans I'eau en deux parties. Tous le
personnages ont 616 rajoutés par la suite, dans
Feau et sur le bateau. Pour la toute fin du nau
frage, au cour de la scene oi Jack et Rose plon
gentaleur tour, nous avions une maguetic
quart de Péchelle de la poupe. A partir de fa,
tout est réalisé numériquement, des acteurs
aux moindres éléments. Il y a quelques gros
plans dacteurs ournés par Jim Cameron, m
une fois quele bateau est a plus de 6*d'iin
son, tout personnage tombant 4 Ieau es
image de synthse.

nai
en

Quel caractere James Cameron souhaitait-il
donner au naufrage : une vision apocalyp-
tique?

Limpression générale vient déja du vaisseau
lui-méme, nous renforgons seulement le
désespéré de la situation en filmant cet énor-
me bateau comme un point minuscule dans
T'océan déchainé. Lorsque I'on
de I'action, c'est effectivement une. 8
au sein ce petit monde maintenant brisé. C
bateau qui était Iincarnation d'un_ plaisir
immense pour les passagers eu le privil
accéder, devient alors leur pire cauche
Cest ce que nous nous sommes efforcés de
reproduire, lorsque les gens qui tombent, per
cutent les hélices : cela S'est vraiment déroulé

=

Dans les eaus glacées de UAtlantique Nord... econstituées en studio.

ainsi. Lévénement en lui-méme est apocalyp
tique, nous nous sommes contentés de mon
trer les faits. Jim n'est pas du genre a recul
devant Fampleur d'un événement, et si cel
ci savere. incroyablement désordonne, il e
filme tel quel. Lorsque vous avez des millicrs
de gens accrochés & une structure qui voque
un immeuble posé sur I'océan et que tout a
coup cette structure se brisc. c'cst suffisam-
‘ment apocalyptique en soi, il suffit de le filmes

MORT EN EAUX
TROUBLES

Aprés le naufrage, tous ces corps dans leau,
vivants ou morts , flottant parmi les débris et
la brume, évoquent un infernal tableau
marin de Magritte : comment avez-vous obte-
nucetoffet?

C'était ess

Mement di i écla

éié tourné en décors. Cest tr ral
Comme il s'agissa Fultime instant du
désastre, Jim souhaitait unc ambiance (o

particulire, et il a recherché une photogra
fique a cette scene. ¢ c une
agencée quiune simple mise en
scenea base de caméra a lépaule, unc vision
amplifiée de la réalité, plutdt qu'une restit
tion a I'état brut. Pour les plans trés larges,
nous avons rajoutc des gens, mais sinon, tout
é4é obtenu  partir de la prise de vue ori
le. Bien sar, les étoiles ont €16 ajoutées ensuite.

A quelles difficultés majeures avez-vous été.
confronté?
Ce quia mon avis n'a pas fonctionné  100%,
crne les plans larges du navire, ahorizon
plein jour. Tout étant artificiel & cet
endroit, il était trés difficile de restituer une
vision convaincante, puisque nous n'‘avions
aucune idée de I'aspect authentique. Le pro-
bleme, c'est de ne pas parvenir a cerner ce qui
serait nécessaire pour que la scéne paraisse
plus réelle que ce que vous avez déja obtenu.
Généralement, une partie de 'image dont
vous disposez est authentique, ce qui vous.
donne un repere quant a la qualité vers laquel-
le vous deve tendre afin que le reste adhere a
cette réalité. Ici, tout était concu & partir e
260, et seule votre mémoire pouvait vous dic-
ter Iaspect de la scéne. Vous partez d'une
magquette de 15 metres de long, qui doit en
paraitre 300 ! Vous filmez la maquette au sec,
puis vous ajoutez eau en la faisant éclabou
ser surla coque, ce qui doit vous apporter un
teur de réalisme. |'cau entourant
e forcément I'éclairage de la
coque, ce qui est un élément de plus. En fone-
tion des conditions météorologiques réelles,
dautres choses vont se passer, qu'il faut es-
sayer de re

Avez-vous visionné les précédents films surle
Titanic, ou des films-catastrophe pour la pré-
paration de celui-ci, ou étes vous parti de
concepts <nouveaix»

Nous avons développé une nouvelle approche
de I'histoire, en nous basant sur les autres
ont tous la méme facon d'aberder la
1ls prennent une grande maquette, la
mettent al'eau, et tournent leurs plans. Je n'ai
mais aimé les résultats, dénués de I'impact
motionnel escompté lors d'une telle scene, et
'y crois pas une seconde. Ce qui. pour moi
confere une dimension humaine a la sc
cest justement qu'elle comporte des é
humains. Ondoit voirles gens sur les ponts
du bateau. Nous avons donc développé un:
systeme qui permet de filmer avec de 'eau en.
image de synthese, afin que le tout semble
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tait que tout & virl. noramment figuré aux géndriques de Blade . gorde Gicie,

une trentaine

table paquebot. Sur le plateau nous partagions  Runner, Total Recall, Le de s éclai
e P Batman Forever, Last Action Hen rer & nouveau une embarcation, bien que celle-
tait de le consulter sur nos moindres déci- mer et la trilogie Rambo. Mén es réal ci soit ny

sions, tout étant lié. Pour hisser le bateau,nous  teurs tels que Paul Verhoev
avons construit son intérieur a partir d'une  Joel Schumacher ou John McTiernan, possé- Propos recueillis par Al

in Schlockoff
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HE TITANIGSTORY

défroqué  (Richard
Basehart),le capitaine
étant incamé par
Brian Aheme. La tra-
gédie estminutieuse-
mentillustrée: on voit
la plaie ouverte au
flanc du navire_par
Ticeberg qui éventre la
coque a la maniere
d'un ouvre-boites gé-
ant, la merjaillissanta
flots par la bréche
mortelle. Suivent les
scenes de panique,
Tinvasion des ponts
inférieurs ot l'eau
balaie tout sur son
passage, la prise d'as-
saut des canots de

«Le Titanic »
de IAllemand
Herbert Selpin
(1942).

sauvetage bien vite
insuffisants, le choeur
émouvant des rési-
gués chantant : “Plus trés de Toi, mon
Dieu’, etle plongeon final du mastodonte
éventé, vision aussi grandiose qu'halluci-
nante, pour laquelle il ne faut pas oublier
de créditer Fred Serven, I'as des Effets Spé-
ciaux de la Fox, qui eut bien mérité, lui
aussi, un Oscar!

Peuapres, en 1958, c'est I'Angleterre qui 2
son tour se penche enfin sur ce moment
douloureux de son passé, avec une version
réalisée par Roy Ward Baker, qui devint
ensuite une figure de proue de la Hammer
et de 'Amicus. Atlantique Latitude 41° (A
Night To Remember) entreprend de mettre
scrupuleusement a jour, I'ensemble des
circonstances et des décisions malheu-
reuses qui conduisirent le navire vers son
fatal destin. A cet égard, cette mouture
profondément autocritique de la part du
cinéma_anglais. (script d'Eric Ambler,
d'aprés e livre de Walter Lord, “La nuit du
Titanic®) est supérieure aux précédentes.
Etbien entendu, le réalisme avec lequel est
décrite 'agonie du navire ne le cede en
Tien aux versions antérieures : invasion
galopante des eaux au coeur du paquebot,
foule se ruant vers les acces, puis les
canots, actes isolés d’héroisme ou de
lacheté, rien n'est laissé au hasard pour
nous restituer par le menu détail le dérou-
lement exact de I'événement. Une belle
brochette d'interprétes anime I'action,
parmi.lesquels : Kenneth More, David
McCallum, Laurence Naismith, et Honor
Blackman.

Allusion est 2 nouveau faite a ce désastre
maritime, dans un somptueux musical de
Ta Metro-Goldwyn-Mayer : La Reine du
Colorado (The Unsinkable Molly Brown,
1964) film a caractere historique de
Charles Walter. Le titre original se référe
Ta fois au personnage et au bateau (unsin-

Le «Vaisseau de Réve», orgueil de la compagnie maritime White Star, deviendra
celui du cauchemar! (+S.0.5. Titanic», 1979)

kable signifiant : qui ne peut couler, ce qui
était vrai... mais pour Molly Brown seule-
ment !). Le script d'Helen Deutsch et
Richard Moris relate en effet I'histoire
authentique d'une chanteuse de saloons,
qui acquit une nouvelle notoriété pour
avoir figuré parmi les rescapés du Titanic
et, en outre, sauvé plusieurs personnes au
cours dela nuit tragique. Le film, rutilant de
couleurs, de chansons et de musiquejoyeu-
se, bascule soudain dans horreur de cette
nuit d'épouvante. Cest la pétillante Debbie
Reynolds, feu follet d'un rare dynamisme,
qui incarne cette ex-vedette soudain pro-
‘mue héroine nationale, qui traversa impu-
nément divers événements dramatiques et
sortitindemne de dangers multiples dontle
naufrage du Titanic n'était pas le moindre.
Harve Presnell (son mari), Hayden Rorke,
Jack Kruschen, Audrey Christie, Martita
Hunt et Ed Begley entourent une Debbie
Reynolds qui agrémente de son charme les
instantsles plus graves.

Autre film, purement fictif, évoguiant le
Titanic : Bandits, Bandits (Time Bandits),
concocté par troisex Monty Python : Terry,
Gilliam, John Cleese et Michael Palin, his-
toire onirique farfelue ot un enfant réve
quiil parcourt e temps etI'espace en com-
pagnie de six nains. c'est ainsi qu'il ren-
‘contre Agamemnon (Sean Connery), Robin

des Bois (John Cleese) et
Napoléon (lan Holm), entre
autres, et qu'au cours de son
périple, il se retrouve avec les
nains sur un paquebot, mais
lorsqu'ils s'apercoivent qu'il
s'agit du Titanic, ils S'empres-
sent d'en repartir et de pour-
suivre leurvoyage vers un lieu
plussar!
Le petit écran, s'est également
emparé du Titanic, et tout
d’abord en 1966 avec un épi-
sode de la série “Au coeur du
temps” (“Time Tunnel”) ot les.
héros, campés par Robert Col-
bert et James Darren, se
retrouvent propulsés sur le
navire fatal, et tentent vaine-
ment de convaincre le capitai-
ne de changer de cap. La série
étant produite par la 20th
Century Fox, cela permit
dutiliser des plans extraits du film de Jean
Negulesco, procédé trés fréquent donnant
une apparence plus “riche” aux budgets
modestes alors alloués aux téléfilms.
Uneversion télévisée plus personnalisée vit
le jour en 1979 avec “S.0.S. Titanic”, de Billy
Heim, adaptant un scénario de James Cos-
tigan, s'attachant au sort d'une poignée de
personnages que 'on suit tout au long de Ja
. nuit tragique, procédé commun aux diffé-
rentes versions cinématographiques évo-
quées précédemment. Des moyens non
négligeables ont été mis au service du réali-
sateur afin que ce téléfilm atteigne un
niveau de qualité certaine, sans qu'l pré-
tende cependant 2 celui d'une production
prestigieuse. Peu de surprises en découlent,
‘mais on assiste 2 un honnéte spectacle ,
animé par des interprtes bien connus tels
que DavidJanssen, Cloris Leachman, David
Warner, lan Holm, Helen Mirren, Harry
Andrews, noms qui Sont tous synonymes
dequalité.
Et nous voici en 1998, année ol le Titanic
“refait surface” surles écrans a la maniere
d'une immuable star, pourtant immergée
dansson glacial linceul sous-marin depuis
86ans. Tout d'abord avec une série télévisée
interprétée par George C. Scott et Eva
Marie-Saint, mais surtout avec la superpro-
duction de James Cameron, pour lequel
T'Océan n'a plus de secrets depuis qu'il a
imaginé une rencontre du Troisiéme Type
Sous-marine dans son extraordinaire Abyss.
Par ailleurs, des documentaires visant &
révéler des faits inédits sur ce tragique évé-
nement déja si lointain (par exemple: “La
Nuit du Titanic"), permettent de constater
que “la plus grande catastrophe maritime”
du 20 siecle n'a pas encore fini d'inspirer
les cinéastes !

Pierre Gires
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de pression est négligeable en comparaison. Ce doit
étre le plus gros caisson jamais construit pour une
améra, ou tout autre systeme diailleurs. Nous
allions le boulonner & I'extérieur du sous-marin.
Nous avions peur qu'a cette profondeur, une implo-
sion du caisson entrainerait une implosion en sym-
pathie du submersible lui-méme, entrainant la mort
le I'équipage, moi y compris. Michael a 616 trés
s la conception du caisson, etil
is mois pour le faire. Tout a été fait par
rdinateur, avec plusieurs sociétés spécialisées qui
us donnaient leur aval. Lorsque le caissona été
termin, nous avons récupéré notre:
- xée par Panavision selon notre demande,
inste a l'intérieur. Apres, nous nmes al lan
Ie Massachusets, pour metral tout da %
 chambre hyperbare, le caisson et son contel
pression équivalente i celle quil devrait subir dans
fgeéan, avant d e fermer e dele rendre tanche.
arés bien fonctionné, ¢ tait un énorme succes
dingénieri

[avons

Lidée deprésenter le naufrage sous forme d'anima-
tion graphiqueest excellenteelle permet auspecta-
teur de comprendre le déroulement sans qu'il soit
nécessaire dexpliuer le détails historiques par la
te. tait-ce votre idée ?
Oui, le film tout entier est mon idée, j'en ai écrit le
scénario. Lorsque e Titanic a coulé, il 'a ait 'une
maniére i spectaculaire, et méme tellement impro-

bable : il S'est retrouvé 4 la verticale, comme un .

immeuble dressé vers le ciel, et ¢
témoins Font corroboré. Personne ne compre
T'époque, pourquoi il sétait redressé
Wavait fait e rapprochement entre sa fragmentation
en deux parties et e redressement. Comme il fa
sombre alors, une coupure de Iéclairage étant i
venue lors du choc, et que les yeus demandent un
certain temps d'adaptation & Iobscurité, bon
nombre de passagers w'ont pas vu le bateau chuter
arriere, puis se dresser. Certains ont cruqu'il
cessé de se relever.Voill pourquoi il y eut tant
controverses sur les conditions du naufrage.
Lorsque I'épavea été découverte, avec deux portions
largement distanteil ne faisait aucun doute que cette
éparation remontait au moment oit le bateau était
en surface. Il yavait presque un kilometre de distan
ce entreles deux bouts. Tout lemonde a é1é surpris
de ce fait, mas si on analyse les témoignages ocu
laires des gens présents dans les canots, presque
affirment avoir vu le bateau se briser

Ce qui me tracassait, Cest que'on ait vu tant de
films ol le naufrage avait ¢té reconstit

bateau en une seulepiee, g

de glisser doucement sous I'eau et que i

cient collectif

donc fallu que e prévienne le pub

ce qui s‘était réellement passé. Une quantité de

cherches considérablea éé nécessaire pour abots.
mini documentaire. Nous avions deux

jons de 10 heures avec les animateurs, pour
r en détail la maniére dont le bateau S'était
brisé en deux et la fagon dont il av:
le naufrage. Ry
Lors de ce long tournage, vous étes-vous
senti découragé devant toutes les
quelles vous étiez confronté ? Ty

it évolué durant

.~

bien. Nousaw
monde, et nous ns dagir comme tel,

itmoment. Lorsquig e:ﬁhm {un tourn
gt du onde, s
une certaine cadence, vous pouvez. éue sir qu'au
bout de 5 meis,le niveau de relachem

atteing
seul inacceptable. e crois que réaliser un film vous

Lorsque vous me demandez.si Abyss était plus diffici- % transforme plutot en entraineur sportif, pour préser-

le a faire que Titanic, je pense, en dépit du manque

ecas. Il y avait 120 acteurs dans

film contre 13 ou 14 pour Abyss Tout était en quelque

sorte 10 fois plus difficile. 1y a eu_de nombreus

moments lors dutournage i ai pensé que tout ceci

e“mm' orme bourde, et que nous étions tous.

condamnés, une sorte dalter ego du capitaine Smith

surle Titanic. Heureusement, il y a ce laps de temps.

oi vous étes condamné, mais pas encore mort !

(Rires). Et vous deve poursuivre ce que vous étes en

train de faire, car il n'y a de toute fagon, aucun

moyen d'y échapper.. (Rires). L'unique recours pour

al'épreuve, était de faire un bon film. §'étre

ne entreprise aussi complexe, avoir

‘argent a construire un bateau entier,

pour délivrerun produit qui naurait pas é1é 1 la hau-

teurdeeffort aurait ¢té un vrai désastre.Je pense
quon en au stade ot les gens commencent

donner 'exces dans lequel cette réalisation a mpi.

pour lapprécier sous sa forme
finale

matographique

SEUL MAITRE A BORD

i on en croit certaines rumeurs, vous seriez plutor
tyrannique sur un plateau : pensez-vous que ce soit
indispensable lorsquion réalise un film de cetre enver-
qure?

Ma méthode de travail peut donner cette impres-
sion, pour quelqu'un qui ne compgend pas ce que
jressaie d'obienir. Je ne suis pas gal @t bondissan,
plein d'attention pour les autres; je suis sur
un plateau. Ce n'est pas un clubl

réunion sociale. Nous sommes|

vail, et nous sommes payés U

verla motivation intacte dans I'équipe, qu'elle reste.
concentrée. - »
Mon travail avec les acteurs est nettement i
Pour les maintenir dans un état de stimulation
‘manente, il faut les focaliser sur leurs personn:
leurs émotions. L, e urnema veste, et je me
wransforme plutot en u du scénariste. Je
mefforce d'éure e plus disponible possible pour dis-
cuter deleurs sent deleurs passions, deleurs
confusions, de uan leur passe par la téte dun
‘moment particulier du de tous
lesacteuss, car je considé ‘un jamais
ool M sonmallont e vousavez
une prestation d'acteur médig
niveau d'importance dans|
qu'un qui ne vient sur le plateau quune journée, ce
.K a pas bon. J essaie d'organi concentrer
mon énergieautant que possible: tdran
tique du travail.
Lorsque vous faites un film de cette envergure, avec
desmilliers de figurants dans un décor, vous deve-
nezune sorte de général dirigeant une armée, chose
qui Warrive normalement pas sur un petit film. Si
vous filmez une scene dans un cocktail. avec 25 figu-
rants, cest s facile, st la base du métier de réali-
sateur. §'ils sont un millier, répartis sur un décor
immense, avec des tas de techniciens qui doivent
rester coordonnés, Cest complétement différent.
st quelque chose de trés rare de nos jours, c

-
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connaissait ames Cameron pour ses fims de science-
ficton épiques,qui de Abyss 3 T2 en passant par Alens,

éient parvenus & le distinguer au coeur de lindustrie holly-
woodienne. Loin de Fesprit idylique d'un Spiclberg le style de
‘Cameron est sombre, apocalyptique, exploiant es aspecsfes
plus angoissants des univers futuristes :commen oublier les
champs de batilles de T2 . s vertigineux fonds marins
dAbyss oules gargouilles extraterrestres d'Aliens. Dans ces
mondes dominés par des forces mécaniques maléfiques et
écrasantes, fes individus sont des survivants lutnt pour pré-
server leur humanité. Sarah Connor dans T2, risquait & tout
moment de basculer de fautre coté et de devenir auss froide,
insensible ex roborisée que le Terminator. Avec Titanic pour la
premicre fois, Cameron retrace un événement réclune catas-
trophe quia véritablement marqué notre civilisation. Pour le
cinéaste Tlenjeu que constitue Titanic est donc multiple. puis-
quilrepresente I fois,un déf historique, humain et cinéma-
tographique.
Sile fim se déroule au début du siécl et accorde une place
prépondérante 3 a romance, i est cependant a 20,000 ieux
de Funivers doucereux des adsptations d Henry Jumes ou ane
Austen Pour mettre en scéne sa superproduction historique
‘Cameron fest pas alé pillr fa réserve de costumes des pro-
ductions Merchant-Iory. Le godt du décal du cinaste, son
perfectionniste, atceint ici
des excés vertigineux. S
dans ses films de science
fiction, Cameron exploi-
it des éléments tels que
le feu,les métaux en fusion
ex éclat de Facier, Titanic
lui permet dexplorer
dautres matériaux. Pour
le premier voyage du fleu-
ron de [Angleterre

DES DIEUX

edwardienne, idole titanesque érigée 4 la technologie,
chaque accessoire se devait d'étre neuf et rutilant Aussi
sirement quil exacerbait a chaleur de la v ou obscurité
claustrophobie des fonds marins, Cameron, dans Titan,
avive la densité du bois. nous éblout par la rutifance du
cuivre et e brillant des vernis
A la vision des débauches de toiletes féminines sophisti-
quées, on mesure le traval colossal entrepris par ka costu-
mire Deborah L. Scott pour dépeindre la gentry du début
du siécle dans Titanic.En effet apres a rigdicé de Iépoque
victorienne, a femme anglaise connait une période de libe-
ration. Les robes se font légéres et plus colorées, et s aris-
tocrates nhésitent & en changer cing fois pa jour. On notera
le soin particulier accordé aux chapeau des “ladies”. Ces
piéces montées lourdes et complexes, aux entrelacements de
rubans,sont défa un symbole de orgue de certe civisation.
Pour cette société imbue de ses privileges et de son pous
voir,le"bateau des réves’ va devenir e "bicher des vanités'
Le Titanic est plus qu'un luxueux paquebot :une veritable
ville flottante, avec ses palaces luxuriants, siége de [®élice, et
ses quartiers pauvres ois s'encassent les émigrés en partance
pour les USA La longueur de f premicre partie est néces-
saire pour explorer ce hbyrinthe socioculturel quillustrent
1a perfection le décle du navire. Nous arpentons les salles
de réception et les suites impériales, descendons dans les
cabarets. recréés par les
passagers les plus démuns,
avant de nous enfoncer
dans les profondeurs du
navire e dy décourir
fimmense salle des

machines,  veritable
ventre de la béte
Uétalage  inconsidéré

des richesses a de tout
temps éxé le signe de la
décadence des empires

et de fimminence de

leur chute. Cette thématique a écé abondamment llustrée
par le cinéma-catastrophe (La tour inferale, wétant ainsi
quune version contemporaine de histoire duTitanic),sans
Jamais awteindre cependant un tel degré dintensité. Comment
ne pas xre indigné par fa vision des secondes et troisiémes
classes, bloqués par les membres de Iéquipage, alors que
aristocratie se ruait vers s canots !

UN AMOUR AU LONG COURS

Tianic saffirme avec audace comme un mélodrame. Le but
du mélodrame n'étant pas, comme on serait trop souvent
tenté de le croire, de meture en scéne une simple bleette I
sagit avant tout d'offrir au public a représentation la plus
spectaculire possible des sentiments. Pour le cinéaste
Cameron, b catastrophe et e désastre sont des facteurs pré-
‘dominants pour insuffler aux personnages et i leurs émo-
tions,un caractére dexception. N'oublions pas que T2 racon-

it également les terribles retrouvailes entre un fils et sa
mere. Avec Tianic James Cameron, s¢ révele comme le digne
héritier de Doughs Sirk, le maitre du mélodrame, ui aussi
amoureux des bolides et de la viesse. Titanic raconte f ren.

contre de deux écres :Jack Dawson, un artste retournant en
Amérique aprés un séjour en Europe, et Rose DeWitt
Bukater jeune file de laristocratie voguant vers Philadelphic
afin dy conclure un riche mariage. Leur histoire damour,ful

gurante, va aller contre
les convention et briser
les différences sociles.
Leonardo  DiCaprio
(Mort ou wf; Roméo et
Jubette) ec Kate Wins-
let (Créatures céestes,

Jude) forment un

‘ouple bouleversant

denfants égarés.
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peintres... Que nous ayons réussi  tout livrer
4 temps tient vraiment du miracle, et Jim en a
fait une utilisation merveilleuse.

Aprés Aliens et True Lies, c'est votre troisieme
collaboration avec James Cameron...

Clest un homme qui accorde une grande
confiance aux autres. Lors de la préparation,
nous nous retrouvions plusieurs fois par
semaine, pour lui montrer ce que nous avions
fait, et comment nous allions procéder. Nous
avons ensuite congu des maquettes, et une
fois regu son accord, nous avons abordé la
construction réelle. Je me souviens d'une
anecdote typique : je m'étais plaint de ne pas
avoir suffisamment de réaction de sa part
quant aux dessins que je lui transmetais. 11
est venu me trouver et m'a dit : «C'est peut-
étre simplement parce que ga me plait.» !
Cest ainsi quiil fonctionne, en laissant les
gens travailler 2 leur guise. Nous construi-
sions simultanément d’autres décors aux stu-
dios de la Fox. Il s'agissait d’éléments repro
duisant ce que Jim avait vu dans le vrai
Titanic, lors de ses différentes plongées d'ex-
ploration de I'épave. Nous passions, au moyen
du morphing, d'une piece dans un état de
délabrement absolu, 2 une autre flambant
neuve! Cétait trés difficile  faire, mais Jim est
trés spécifique dans ses exigences car c’est un
grand cinéaste.

Sur un plan créatif, avez-vous eu plus de liber-
16 sur Titanic que sur Aliens, par exemple
Non, puisqu'ici nous nous inspirions de faits
et d'éléments réels. Il 'y a quelques rares
exemples ol nous avons divergé par rapport a
la réalité, comme dans le labyrinthe. Nous
navions que deux photos de cabines premidre
classe, et une petite représentant une section
de 'un des couloirs. Le reste a donc 616 entie-
rement imaginé  partir de cela. Limagination
se révélait nécessaire et utile lorsque nous ne
disposions d’aucun document  partir duquel
élaborer notre travail. Par ailleurs, comme je
vous I'ai dit précédemment, nous avons par-
fois triché avec les proportions de nos décors,
par exemple, en prolongeant quelques cou-
loirs  Iaide de fausses perspectives. Je me
souviens de Jim débarquant un jour sur le pla-
teau s'exclamant : «Nom de Dieu, c'est déme-
suré, on a vraiment l'impression d'étre sur le
Titanic b

Comment étes vous parvenu & une reconstitu-
tion si parfaite qu'une réalité troublante
émane du film ?

Nous avons consacré beaucoup de temps a la
recherche de documents d’époque, car la
reconstitution minutieuse de cette entité
quétait le Titanic, et que nous envisagions
comme un personnage a part entidre, était un
élément déterminant pourla réussite du film.
1l 'y avait qu'une seule photo, de médiocre
qualité, de la salle 2 manger, prise par le pere
Brown lors de son voyage de Southampton 2
Queenstown, ol il est descendu. En revanche,
dexcellents clichés saisis par Hampton
I'Olympic, montrent le res-

LANONT

taurant de premitre classe et la
répartition des tables du Titanic
Nous savions donc approximative-
ment comment les choses étaient
disposées, et a ce quoi elles ressem-
blaient. Cela nous a beaucoup aidé.
La salle 2 manger a requis prés de 75
dessins avant la construction. Nous
avions un département de sculpture, mais aussi
de fagonnage du bois. Une autre société s'est
occupée de tout le travail sur verre, une autre,
de tous les luminaires... Nous devions disposer
d'un maximum de détails avant d'entreprendre
notre tiche. Budgétiser tout cela, on 'imagine,
était terriblement complexe. Mais il fallait éga-
lement évaluer le plus justement possible, les
temps de fabrication et de transport des 61¢-
‘ments des ateliers au plateau. . Il y avait prés de
2500 km entre Mexico City et le plateau. Tout
devait étre emballé minutieusement. La pro-
duction voulait connaitre le nombre de
camions dont nous aurions besoin. Ils pen-
saient en louer 150, 'avais proposé 80. Nous
navons pu en
trouver que 75.
Ils sen sont
sortis avec trois
chauffeurs, qui
se relayaient en
roulant nuit et
jour sur des
routes trés acci-
dentées. Cette
gestion a 616
trés laborieuse,
mais elle étal
indispensable
au  réalisme
vers  lequel
nous tendions.
Hormis le
grand escalier,
tout ce que
nous  avons
fabriqué est en conformité avec la réalité. Seules
des personnes expertes en la matiére pour-
raient déceler les divergences.

Les scones se déroulant dans la salle des ma-
chines sont tres impressionnantes : elles évo-
quent & la fois une certaine vision de 'Enfer..
Le probleme c'est que personne ne sait vrai-
‘menta quoi ressemblait la salle des machines. 11
'y aaucune photo des chauditres, que ce soit
surleTitanic, 'Olympic ou le Britannic. Je savais
comment tout était disposé, d’apres les plans,
mais on 'ignorait tout sur le fonctionnement
des machines. J'ai étudié des photos de salle des
machines  prises  sur
dautres bateaux de la
‘méme époque, pour obte-
> nir quelque chose qui
devait étre conforme &
la réalité. Tom Fisher a
fait de merveilleux
effets  numériques
pour les feux, mais
nous avions une chau-

didre capable de fonctionner réellement.
Comme je vous le disais, nous avons utilisé un
miroir pour agrandir la salle, technique que
Javais déja exploitée sur Aliens. Sivous regardez.
attentivement, il n'y a que 4 caissons d’hyper-
sommeil, avec un miroir qui donne I'impression
du double. La scéne est filmée de fagon 4 ce que
les quatre premiers personnages se redressent,
le sergent passe derriére un pilier, et on en profi-
te pour enchainer en image de synthese, puis
repasser devant les quatre mémes caisson:
avec dautres personnages s'éveillant. Nous
avons procédé de la méme fagon avec «notre»
paquebot qui lui, n‘avait que deux chaudidres et
demie, avec une trappe ouvrant d'un seul cté.
Sur le vrai Titanic, les chaudieres étaient au
nombre desix, et elles étaient dotées d'une trap-
pe des deux cotés. La salle n'était pas trés gran-
de, car les ouvriers devaient pouvoir pelleter le
charbon depuis son centre, et faire un seul mou-
vement de pivot pour atteindre les trappes. Je
suis trés satisfait du résultat.

Comment détermine-t-on les parties du décor
qui vont réellement étre fabriquées, et celles qui
seront ajoutées digitalément ?
Les effets spéciaux numériques sont pratique-
ment inexistants sur les décors, car nous dispo-
sions de tout le batiment. Lorsqu'on voit le
Titanic en pleine mer, en revanche, il s'agit
d'une maquette animée par ordinateur, avec
des personnages rajoutés par photocomposi-
tion numérique. Sur le paquebot lui-méme,
tout était grandeur nature, et réel. Nous nous
réunissions toutes les semaines, pour que les
différents départements soient au courant de
Vévolution des autres. Ce fut un grand travail
d'équipe. Dans le «Daily Express» de cette
semaine, Jim a enfin admis que personne ne
savait dans quoi on se langait réellement au
départ ! (Rires). Nous devions construire une
partie du Titanic seulement, mais les plans en
images de synthese sont si onéreux, que 'on a
fini par le construire intégralement. Lorsque
T'un des personnages décide de se suicider, il
court sur plus de 100 matres, et je ne crois pas
que cela aurait ét€ possible sans disposer vrai-
ment du bateau.
Propos recueillis par Alain Schlockoff
(trad.: Philippe Chambin)

o
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Hollywood a perdu la dimension de films

épiques», ol fallait du muscle. tout

e temps jadis, mais guére aujourd Lm, nssont
débordés par ce qu munm z,ms‘
temps. Il faut réapps te aj

cela prend du temps. smml u

~ habiller 1200 pmonne en vétements d'
Wi tourme

e oo eiiyIT
W8 avec plusieurs caméras, il n'était pas possible de

mettre des types avec des costumes ratés dans le
fond pour meubler, et d'autres avec les costumes
décents a I
résistera une inspection approcheée de a part du
spectateur.

Cegenre de film ne peut done que faire ressortirles
es aspects de votre personnalité. Je aussi
quiilen fait ressortirles bons, dans la mesure ot cela
demande d'étre plus concentré sur la tache, plus
déterming, pour se débarrasser de la sensation d'étre.
débordé par un événement incongru. En tant que
réalisateur,esuis censé éire cel

s pase i vaaves Mo ol pe N
nement pas sur un projet de cette envergu
Commejele dis toujours, il faut étre bon acteur pour
étre réalisateur. Du moment que je parviens  agir
commesi je savais ce qui va se passer, tout va bien.

Vous semblez aimez les films qui relevent du déf, ce
qui fait de vous une sorte de Cecil B. De M
coniemporain,ou de David Lean moderne pour le
» : pensez vous aller encore de lavant dans
tevoie?

Je sais que pour linstant, je nenvisage pas un film
plus gros que Titanic-ce serait a en devenir fou, et
Cestinfaisable. Donc oit je canalise toute mon éner-
gie pour la diriger vers un environnement dram:
que plus conventionnel, ce A quoi je me sens tou
fait apte, surtout aprés avoir terminé Titanic, ou
alors, jereste dans lalignée de la réalisation visuelle
actuelle. Ce n'est pas parce que Titanic aura du suc-
cs que je vais me dire «Super ! Maintenant, je vai
faire Waterloo's (Rires). Il Wen sera pas ainsi. e ferai
soitune petite comédie dram:
scie on/aventure,  toujours  avec une
approche visuelle trés pointue: e crois que la chose
Ia plus difficile qui soit dans ce travail, consiste &
ccréer un événement historique visuellement réa-
Tiste: it je ne tiens pas & refaire un autre Zianic. Cest
bien plus difficile qu'une fiction, ol vous avez une
maitrise complte des éléments que vous pouvez
changerd votre gui

ant. Chaque figurant devait pouvoir  peut

Lhistoire d'‘amour que raconte Titan
excellents comédiens dont vous
‘pour la servir, donnent & pen
[ ———"
pourquoi avoir fait cohabiter les dewx
ai débuté dans ce métier comme concepteus

deeffets visuels et designer. Simultan
- ﬁjécriv* Jai toujours eu ces deux h

res du cerveau en dichotomie, en paradoxe, et
toujours essayé d'éleverle niveau de mes réal
sations fantastiques, de- science-fiction, irés
visuelles, avec demeilleures histoires, des per
nages plus solides, ou de plus,

Sur Titanic,j'ai accompli ce que je m'effor
depuis des années. 'ai obe
parfaite de ce que la plupart d
comme deux types de ré

sifs dans leurs domai ;:tr&

quesi vous étes un bon technicien, vous ne pouvez
pas faire d::r comédie dramatique, et vice-
versa. J'a Proposer la théorie suivante : on
les deux, eton doit faire les deus, car un
film est un média technique. Je crois que Titanic

rouve d it que 'on peut fusionner les
deux e e et artistique, en quelque
chose de total: du pur cinéma. Il ya des moments
dans e ilm qui sont 100% visuels, avec une belle
musique, d'autres sont basés sur le dialogue, orien-
tés sur les personnages, et les deux voguent
e e
estrds difficile d'avoir ces deus éléments simulta-
nément pour raconter une histoire,etje pense éga-

Tement que les gens devraient envisager cette sym-
hwohmleh\uulumcd\ml‘lm Jenedispas

“que tous doivent avoir des effets visuels po
bons, ou qu'un film deffets visuels néces
heures pleines pour raconter une histoire

Je crois que les gens doivent accepter que certains
types de narration impliquent des images qui ne
peuvent étre obtenues autrement. Il 'y a pas un
‘moment dans Titanic o ces images soit a gratuite-
‘ment,elles servent une cause: I histoire.

)

Lamusique,signée James Horner, est exceptionnel-
le:de quelle manidre avez-vous collaboré et quéap-
préciez-vous tout particuliérement chez ce compo-
siteur?

. fait un travail spectaculaire sur Titanic. Nous
vions pas collaboré depuis Aliens. Je m'étais
terrogé en me posant la question suivanie:
itles musiques de film les plus intére
ces derieres années? Et je retomba
James. Je lui ai done proposé de participera
projet, etil a 646 trés enthou
Jecroisque celaa
abouti au

e

ot

i cemoment fa. mehaum-um-li ies

monta

au piano, et nous essayions de déte T
lesquelles fonctionnerai ouclle
e scéne dei quatre

Wy

nversation ctement
uuﬂ.,ii"ﬁﬂdmd..ﬁ ‘
eréati, res instin n!d:u‘ 7
M . ﬁ'g m macial

p is il y

par sa mi ulm
je pensais que

uu

e
cul.ln

ne. aucun probleme dego, il proposait -
des modifications, voire un changement complet
du theme. La blagu nous était que je ne
le rien,’ u un indien qui vient de ter
un bison et uil des oreilles a E
Mémes | unmqm&q a 616 rejet
une scéne se sontretrouvées ailleurs dans

Tout était si bier is pas repous
effectivement  uiy
il a passé beaucoup
de umm a 'r de cerner mon esprit, et
réciproquement. Nous avions eu de longue:
discussions prélimingifes qui
processus
avait par exemple lutilisa
créer une sorte d'éme
celle des nappes
typique du soutien
ulais pas d'une mi

parter

suivre. 11 y

plus avec des
rie quel film

pn’znppon aux images. 1 allit trouver quﬂqm-
chose dintemporel. James vous confirmera que
Cest la musique de film la plus complexe qu'il ait
mais compos v a consacté pres de 9 mois.
Clest quelqu'un d'extraordinaire, car il parvient

arcomposer 8 musiques originales de film

paran! “i
Proposrecucills par Alain

Schlockoff (trad:: Philippe Qd‘
Chambin) > " !
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Nous avons recréé Lintérieur et extérier du Titanic avec la plus grande authenticité pour offrir au sopectateur un

veritable voyage dans le temps et Uespaces

toumné avitesse réelle et non pas au ralenti. On
peut ainsi se rapprocher suffisamment du
bateau pour découvrir les gens qui s'y (rou
vent, car c'est ce que 'on voit dans les vraies
publicités vantant les croisiéres, alors pour-
quoi pas 1a 7 J'ai été plus influencé par des
scenes modernes de paquebots de croisiere
que par les films-catastrophes antérieurs.

Mais les bases du film nous ont 6té inspirces a
la vision des nombreu documentaires 6té
réalisés surla tragédie du Titanic. qui ne peu-
vent quinsuffler amertume. Ce sentiment
Vous hante, et nous nous en sommes servis
pour obtenit un point de vue différent chaque
fois que nous filmions le bate

Les plans d'ensemble du Titanic en mer, sur-
wolé par la caméra, sontd'un réalisme saisis-
sant : comment obtient-on une telle perfec-
tion, au point de penser a des prises de vie
adriennes?

Nous nous sommes inspirés des plans qui sont
tournes avec un systéme Wescam, stabilisa

teur de prises de vue pour hélicopteres, sur
Tesquels ils installent souvent un zoom pour
suivre, par exemple, Uaction d'un événement
sportif. Nous avons donc progra n mou

vement de caméra dans Fordinateur afin qu'il
s'apparente A cette technique de prises de vue.
Le public pense immédiatement 4 un plan
filmé d'un hélicoptere, puisqu'il adhere aux
lois physiques et au style de prises de vue
actuelles. 11y a néanmoins 200 éléments dis

tincts réunis dans Fordinateur ! Les

oiseaus, les baches de canot qui ondulent
dans e vent, les drapeaus, l'eau... tout est fac

tice. Clest une tiche énorme. et sa réussite
consisic a ce que le public pense que tout cela
aété obienu a partir dune simple vue acrien-
ne. Or. on peut f

ceque l'on veur avee une
maquette. alors quiil v a peu de possibilites
offertes par unhélicoptére.

James Cameron estun spécialiste des effets spé-
ciaux : collaborer avee lui a done dii vous sem-
blerplus aisé quavec tout autre réalisateur ?
Hest effectivement bien plus a laise aveeees
technique witres réalisateurs que fai
pucroiser llveut travailler avec cos méthodes
car elles lui permettent de concrétiser sa
vision des ehoses, 13 ot d'autres

sque les

metteurs en
cene s'en éearten

i crainte du raiage et ne

se résolvent & les udiliser quien dernier
recours. Ceux I s'en remettent a vous pour le
€016 créatif des cffets qui ne sont pour eux
quiune issuc de secours plutot quun moyen
dlexpression. James exploite avantage ces
techniques dos lors qu'il en a vérifié le bon
fonctionnement. Il sait que s'il tourne un plan
d'une certaine fagon, il va pouvoir utiliser tel
effet indit pour aboutir a quelque chose de
jamais vu auparavant. La collaboration est
donc plus intense, puisquelle évolue en per-
manence : & chaque fois que vous parvenez a
faire fonctionner quelque chose, vous étes
tenté de repousser les limites. Beaucoup de
réalisateurs se contentent seulement de ce
quiils vous ont demande.

NE JAMAIS SE LAISSER
SUBMERGER

Vous avez r des épisodes de Star Trek,
Next Generation : cette expérience vous aide-t

elle a aborder votre travail dans de meilleures
conditions ?

V'ai toujours voulu faire de la réalisation, c'est
méme la raison pour laquelle je me suis mis &
réaliser des effets spéciaux. Lorsque j'entre

prends un effet, c'est avant tout avec I'oeil
d'un_ réalisateur que je I'aborde. Je suis
capable d'anticiper sur les solutions a des pro

blémes, méme sur des clemer

s qui 'ont pas
encore €16 preciscs, car je sais quils vont

itre dans la mesure oi j'aurais moi
méme tourné la scene de fagon plus ou moins

ire. Cette projection me permet de pro
tre chose qu'une image de story
ne idce jetce sur papier, e suis plus
proche de Fespri du réalisateur. Ie commu
Rique micuy, avec lui, puisque janticipe s

poser
board, «

ses idées, et cela maide 4 réaliser de bons
plans sur fond blew ou vert, avec des acteurs
car j'ai déja eu I'opportunité d'en diriger. J¢
peu done mieus leur expliquer ce qui résulte
Fa de la scene finale, et la fagon dontils v
seront intégres. Lorsque vous cherchez i crée
des choses nedites, il est utile de pouvoir pui

ser dans une experience antérieure.

Ala vision de
résultat final
Je laime beaucoup. Je suis encore sous I

tanic, que pensez-vous du

choc, car lorsque vous travaillez sur un projet

vous manquez du recul qui vous per-
mettrait de voir le film comme le spectateur
lambda. Maisily a des scénes dont je suis moi
méme sidéré en dépit du fait que j'y ai travaille
! Celles ot le bateau senfonce sont
incroyables, je n'ai jamais rien vu de tel. J'ai
hiite que les spectateurs découvrent le film,
pouryoir leurs réactions.

RENFLOUER LE CINEMA
A GRAND SPECTACLE

Par sa beauté visuelle, la qualité de sa réali-
sation et sa durée, Titanic semble marquer
une nouvelle étape dans le domaine des
films-catastrophes...

Je crois qu'il y 4 toujours ew un engouement
pour les films épiques, et c'est bien d'y retour

ner. A une époque, les gens attendaient impa
tiemment d'aller voir un David Lean, car i

savaient qu'il découvriraient alors un spec
tacle grandiose, inconcevable au sein de leur
propre existence. Produire de tels films néces.
sitait bien sor des moyens
Lattention minutieuse portée aux moyens
investis durant ces dernitres années a déplace
a production dans un sens 0pposé ol un gros
budget devenait presque un handicap. Je crois
que'on sort enfin de cette période de diseite,
et quil y a de nouveau de la place pour ce
genre de films. Si le spectateur a ¢1é diverti,
alors le contrat est respecté: cela méritait
d'éure fait, et pe importe les moyens. Quant
aux effets spéciaux, au-dela de leur aspect
technique, ils ont évolué pour devenir un art a
partentire. Nous sommes sortis de ce stéréo-
type selon lequel un film a effets est forcéme

rempli de vaisseaux spatiaux ou de créatures
extraterrestres. Les effets sont enfin mis

contribution pour raconter une histoire. ot
non plus pour monopoliser l'atention du
spectateur

Que vous a apporté cette expérience sur le
plan personnel et professionnel ?
Cela m'a renforcé dans mon opinion que la
premiére impression sur un projet. celle qui

vient des tripes, est toujours la bonne. I'ai eu
la confirmation qu'il faut foncer. se fier & son
instinct, et aborder les probli
vement. De toute fagon. ¢'est

puisque vous obienez ce g

spontang ¢ dans 5

avant d'avoir eu le temps d'y réflechir p

minimiser les choses. I fa

501 et poursuivre dans la direction ¢
¢z choisie, méme lorsque tout le !
ous ditque c'estimpossible. Cest ce qui ¢

arrivé a Jim. O

trop chy

une vision. et

lui disait que cela cot

que c'éraitinfaisable, mais it

savait que s'il ait
selon ce que lui dictait son cocur., les gens
apprécieraient aussi. Ce qu surtout
Appris, C'esta |

qui est
en moi ¢t 4 refuser le «nons venant de I'exté

tenu ce que je souhaitais. en tout

Alain Schlackoff (tradt.: Philippe Chambi





OEBPS/Images/0013-livre-e-0006-13-kcc.jpg
Joa Landav collabora pour lrpl
queéivice-président exé;\ﬁi

nos décors, et en particulier celui de la
manger, qui était gigantesque et Lesfilms auxq,
récemment, Spe
Lies et be
s sept  ser que ve
) devions
vec pres de deux

le est vieille de nouveau.
cet endroit, il y a eu une
anipalation numérique sur le regard,
als c'ést tout.

encore ja
étions 1a depuis pres dep

Quelques incider ilié1a prod;
fait que certain bres

nep:
en productio
poétes disparus. J'

1l s'agissait du €
i adoré ce film. J

quetquitm avait mis du PCP dans | -
rigure, une drogue puissante. Actuelle-
olice enquéte toujours sur ce
me nous avons considéré q
" vagissaitla d'un acte isolé, nous »
pris aucune disposition particulicre
ia,
sonne trés dérangée
Quel est votre meilleur souvenir,
égalementle pire, & propos de Titanic
Aahah! (Rires). Je pense que
souvenir se

re mondiale
sidéperpas ce

n que vou

es espoirstesplus

a tres élevés el
de aura sa

ggirTestival du

il de Tokyo, suit

gDroposition du€omité de cette manifes:#* propre opini ¢ conten
tation. Céafl donc davantage une ogwer-  terai de vous donner T

ture, des_festivités, quune_pp#in
senties;”_Coffimeaous voulions quegianic fran-
riafent_~“chissent lesagrs, iLiwygwtiit aucune,
1 Oirnous Iaviewspréyu. isontacclaméte  son de refiiser oétypiire. Le [ a é1é
monientois Kate Winslet vejette Billy Zane,  ensuite proje(Gefing) ‘-«-m&r‘ en-
etpleuréalafin. Cétait merveilleux. gé au Prince Charles, capyn comifé de
Le pire en revanche, a ¢4¢ une pluie qui™ s@lection qu é
‘avait rien de salutaire. Nous avions
construit plusieurs bassins pour inonder’

pour parvenir a ce quil
é é, meilleur que

urpasse tout ce que j
is particulierement fi

g ifide poiicr.

Abpmum ion ic, et pensez.

nals il a_giv permette de
trés rjfiSh... - rentabiliser son énorme budget ?

istoi- tendons beaucoup de ce f
re Qig-méme € navire est  espérons que les studios vont récupérer
parfi@Angicierre. Je consi- leur investissem
sociabl
tions qu

Gran projections ne laj
x: et Australiens, Surson succes:
nagts ¢Horgane productic nvestissement..
i .~n.um..)4i¢mmmv ns

pu extraire leYgeilleur de ces Propos recueilli
talents nlwmn{,,chuu (trad.

ncier, com-

Tita

P— %





OEBPS/Images/0023-livre-e-0006-23-kcc.jpg
= B
i f _c, “RGS
et el = 2 ) = < =
EEETE

mentsur d'authentiques navires. Le prin
pal interpréte en été Olaf Foenss, trés
célebre vedette danoise de I'époque. C'est
le grand réalisateur allemand Ewald-André
Dupont qui inaugura 'ére du cinéma par-
lant avec une coproduction anglo-germa-
nique de prestige, réalisée en trois versions
en Grande-Bretagne durant I'année 1929.
Premier européen “entiérement parlant” :
Atlantic (Atlantik) utilise des procédés
techniques novateurs (les studios britan-
niques étaient alors les mieux équipés),
offre un casting de choix pour chaque ver-
sion, et comporte évidemment quelques

morceaux de bravoure spectaculaires
avant I'engloutissement final du gigan-
tesque paquebot : la ruée des soutiers et
machinistes agglutinés. aux échelles
menant versles ponts supérieurs,le pianis-
te narguant la mort en chantant parmi la
foule en panique, etc, Le scénario de
Dupont et Léon Lania adaptait une piece
d'Ernest Raymond, “The Mountain’, ce qui
peut expliquer quelques dialogues assez
denses, aussi bien avant, qu'aprés la catas-
trophe.

En coulant le Titanic, le cinéma euxopéen
fit la preuve de son aptitude & rivaliser par-
fois avec les meilleures productions améri-
caines, fait rare & cette époque balbutiante
du cinéma parlant o le théatre filmé enva-
hissait alors nos écrans.Un film trés
célebre, et oscarisé, Cavalcade, de Frank
Lloyd (1933), évoqua briévement la tragé-

die du Titanic lors d'une scéne ob deux
jeunes mariés sont accoudés au bastinga-
ge du navire qui les emmene en voyage de
noces. Alors qu'ils font des projets d'ave-
Ia caméra recule peu 2 peu, révélanta
leurs cOtés une bouée de sauvetage sur
laquelle est inscrit le nom du bateau : le:
Titanic!

Hollywood n'était cependant pas encore
intéressé directement par le sujet, et c'est
encore 'Allemagne quiy revint; cétte fois
avec des idées bien arrétées sur laques-
tion | Cela se passait en 1942, en plein
régne naz, et Le Titanic, offrait une belle
oceasion de trainer dans la boue tout ce
qui concernait I'Angleterre ! Les cinéastes
du Dr. Goebbels ne s’en privérent pas et

FITATEGh 0P

ITANIGETORY

doterent les héros du film - évidemment
britanniques - de tous les défauts accu-
mulés : incompétence, veulerie, cupidité,
lacheté et bien d'autres encore. Et pour
bien appuyer la démonstration, le scéna-
rio de Walter Zerleit/Olfenius développait
le personnage d'un sous-officier d'origine
teutonne paré, lui, de toutes les vertus et
capable, semblait-il, de sauverle monde a
lui seul ! Ceci étant, la catastrophe, elle, fit
T'objet d'une scrupuleuse reconstitution
avec tous les moyens techniques requis
pour restituer 'ampleur de la tragédie. A
cet égard, rien A redire, car il §'agit d'un
excellent cinéma-spectacle digne de la
réputation des Allemands en matiére de.
films d'action. La distribution rassemblait
plusieurs noms importants de I'époque
nazie : la belle vamp Sibylle Schmitz, le
courageux Hans Nielsen, les vétérans
Theodore Loss (figurant déja dans la ver-
sion 1929), Otto Wernicke et Sepp Rist. Le
film fut presque entiérement réalisé par
Herbert Selpin, jusqu’au jour ot il dispa=
rut, emmené par la Gestapo dans une pri-

«5.0.8. Titanic» :
une poignée
de survivants
ala dérive.

son ol (9 se pendit. Werner Klinger ter-
mina et co-signaa réalisation.

En 1950, un autre film allemand s référa
‘au drame du Titanic sans en faire le sujet
essentiel. 1l s'agit de Epilog, d'Helmut
Kautner.

Clest en 1953 que naquit la premidre ver-
sion hollywoodienne de Titanic. Signée
Jean Negulesco, elle s'articule sus un'sujet
de Charles Brackett, Walter Reisch- et
Richard Breen, qui obtint un Oscar. Ce
Scénario nous interpelle sur-problemes
personnels de divers passagers : un couple
qui se déchire (Clifton Webb et Barbara
Stanwyck), un autre qui se forme (Robert
Wagner et Audrey Dalton), un prétre
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Robert Legato a obtenu une nomination aux Oscars pour g
Apollo 13. Auparavant, il avait travaillé comme superviseur "
d’effets visuels et directeur de seconde équipe sur Entretien

avec un vampire de Neil Jordan. 1l a également obtenu deux

Emmy pour les meilleurs effets visuels sur

Star Trek : The Next Generation et Star Trek : Deep

Space Nine. Diplomé de I'Institut de Photographie de

Brooks, Legato a débuté sa carriére dans Punivers

de la publicité, ramant au gré des courants de son

talent, avant de s’amarrer au Titanic, pour lequel

il a concu des effets saisissants, multiples, et dune

facture exceptionnelle.

Aprés Apollo 13, c'estla seconde fois quevous  vous suffifle montrer ce que vous dicte votre
étes amené & supggviser les effets spéciaix S et le spectateur va
d'un film Wasé sur des événements 1o
quelies différences majeures cela
implique-t-il sur votre travail par rapport a
de purs produits de science-fiction tel Star

Trek 7. tea
Tout d'abord, je suis nettement plus versé sur s spécifiques, qui ont
les événements réels que sur la science-fic apporter une dimension émolions

tion. Je parviens donc a faire transparaitre Sile résultat estréussigc est trO8gratifiant
davantage d'émotion dans des films réalistes,  pourle supervisFiESCHets spéciaux

car ils sont plus en harmonie avec mes senti- ..
ments que des produits fictifs. [l est aisé de  Les effets visuels sur Titanfe ne se limitent 8\
en SE car nul ne saitaquol  pasais séquences duiifrage : pouvez-vous \
est censé ressembler telle ou telle chose. Il nows parler des autres? 4

Ledécor fut
inclinéa 6%

Faide d'uwn systeme

complexe de vérins, - -
pour simmler -

une phase

avancie du

nafrage
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JAMES CAMERON

LETITAN DUTART

mes Cameron est né & Kapuskasing, dans
I'Ontario. Il passe son enfance & Niagara Falls et
gagne en 1971 Brea (Californie), ot 1l suit des études
de physique au Fullerton College, tout en travaillant
comme machiniste, puis comme routier. En 1978,
Cameron débute avec un court métrage sur lequel il
cumule les fonctions de réalisateur, producteur, co-
scénariste, chef opérateur, monteur, constructeur de
maquettes et responsable des effets spéciaux !
Financé par un consortium de... dentistes, ce pre-
mier essai sera, en 1980, son visa dentrée & la New
World Pictures de Roger Corman, ol il poursuira
avec succs son apprentissage, acquérant une solide:
expérience en matiére d'effets spéciaux. de décora-
tion, et
Aprés avoir congu et ilmé les maquettes, réalisé les
peintures sur verre et assuré la direction artistique
des Mercenaires de l'espace, Cameron devient réali
sateur deuxiéme équipe sur une autre production
Corman a petit budget : Galaxie of Terror. 1l tourne
également, 2 sa demande, plusieurs scénes dialo-
guées avec les vedettes dufilm, et, conquis par cette
expérience, se lance dans I'écriture de son premier
projet personnel : Terminator. Aprés deux années de
vaches maigres, Cameron décroche un modeste
budget de 6 millions de dollars. Terminator, 'un des.
thrillers futuristes les plus inventifs de la décennie,
remportera un succés international. Quelques mois
aprés ce magistral coup d'essai. James Cameron
démarre en Angleterre le tournage ' Aliens. et confir-
me. Le film sera nominé 7 fois aux Oscars (notam-
‘ment pourinterprétation de Sigourney Weaver) et
remportera deu statuettes : meilleurs effets visuels
etmeilleurs effets sonores. Quelques mois aprés sa
sortie, Cameron sera élu Reéalisateur de I Année par
la National Association of Theatre Owners. Suivront
en 1988/89 Abyss (Oscar des effets spéciaux), puisen
1991 Terminator 2, qui ouvre une nouvelle ére dans
le domaine des effets spéciaux. T2 obtiendra six
nominations & I'Oscar, recevant également le Ray
Bradbury Award du meilleur scénario, cing Satum
Awards de I'Académie de Science-Fiction califor-
nienne. Aprés True Lics en 1994, produit sousla ban-
nidre de la société Lightstorm Entertainment, qui
sera le premier film comportant des effets spéciaux
creés par le studio deffets numériques de Cameron.
Digital Domain, le cinéaste présentera en 1996 un
court métrage de 12 minutes: Terminator 23-D, une
action en relief destiné au pas ne Universal
de Floride.
ateur réputé, James Cameron réalise lui-méme
les dessins et storyboards de ses films. Il 2 recu en
1995 le ttre de Producteur de 'Année

DES SENTIMENTS A CONTRE
COURANTS

Aprés éxé impliqué  divers postes, sur des films de
science-fiction, il est surprenant de vous voira la
barre d'un récit romantique, méme si la trame
releve du film catastrophe : quelles étaient vos
motivations,et aviez-vous pas craint de déconte-
nancer votre public?

Cequilya d'intéressant avec Titanic, conceme.
non seulement les différences avec mes autres
films, mais aussi les points communs. Terminator
estunehistoire d'amour, celle d'un homme qui tra-
verse la barriére du temps pour «retrouver» une
femme qu'il aime, mais qu'il 'a jamais rencontrée.
The Abyss était également une histoire d'amou.
Les gens pensent que la science-fiction et la pas-
sion, oul'amour, ne peuvent pas cohabiter, que ce
genre est intellectuel, et non pas émotionnel. 'ai
toujours rejeté cette vision. Les origines culturelles
du film de science-fiction sont principalement
Thorreur ou une réponse & la technologie et aux
modes sociologiques. Les productions man-
quaient cruellement d'émotion jusqu’ il y a une
quinzaine d'années.'ai toujours abordé mes réali-
sations comme lascience-fiction lttérairele fait, en
basantle récit sur les personnages, et non sur Iac-
tion. Bien si, ce sont les idées du film quile pro-
pulsent, mais prioritairement 2 I'aide des person-
nages.

Jecrois que ce qui différencie Titanic de mes précé-
dentes oeuvres, st pas tant qu'il s agisse d'une
histoire d'amour, mals plutét que jexplore ici le
passé. et non le futur. Ironiquement, dans les deux
cas, le réalisateur se retrouve confronté aux mémes
problemes: reconstiter un monde & partir de i
Sur Titanic, nous avons recréé une période &
alors quavec Terminator, Aliens o
Cétait une projection dans un uni
Mon dernier film présente les mémes pro
de méthodologie que les autres, il a
puis dessiner les plans, puis concrétiser le
ne peut pas aller au coin de
tourner. Pour moi, Titanic est ds
ce quejai pu faire avant, mémesi po:
doit étre davantage ressenti comme unx
d'amour. Cest I'un des
lorsque vous abordez le th
tique. Potentiell
négatif pou
Foxdu cont
oirjevous p
ideée ! (Rires) Je crois

rue et se m

s pas encore,

dimension dés lors quil 2 éé vu. En entendre parler
seulement peut vous donner une idée erronée de ce
que ai voulu faire. Et il est sans doute bon quil en
soitainsi, car un film ne devrait pas correspondre
une attente. Faute de quoi, il avere sans surprise, et
donc peu divertissant

Votre précédente expérience de tournage aquatique
avec The Abyss faisait-elle partie des motivations
quivous ont conduites & entreprendre Titanic 7

Pas spécialement. Je crois quilfaut remonter bien
avant, & la période de Iadolescence, pour trouver
Torigine de cette fascination pour I'océan. J avais 16
ans lorsque j'ai commencé & faire de la plongée
sous-marine. Je vivais & 10 km de fa mer, et étais un
‘gamin inhabituel, tout e temps plongé dans l'eau. Je
pense que mon désir de faire The Abyss, et dans une
certaine mesure, Titanic, remontent & cette époque:

Surle plan des difficultés techniques,peut-on com-
parer The Abyss aTitanic ?

Je crofs que Titanic a été plus difficile & cause de son
échelle, du nombre de gens impliqués, des quant
de choses a construire. Pour The Abyss, nous avions
élaboré une sorte de mini studio, a l'intérieur d'w
infrastructure existant déja, celle d'un réa
nucléaire. Titanic, nous a amené a louer un ter
vierge prés dela mer, et 4 coups de bulldozer, nous
avons construit un studio de

16 hectares. Ex par studio.je
nentends pas un petit

batiment veillé par un

ype sur une chaise

longue face & 159

hectares de terrain
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plaisirs et ses
‘mysteres
cachés

‘Cameron ne se contente pas dexposer s sentiments par
le biais des dialogues ou du scénario. Jusque dans ses
images les plus épiques et spectaculaires e réaisateur par-
vient & préserver une dimension intimiste. Depuis T2,
‘Cameron utiise les services de Jim Muro, réalsateur de
StreetTrash et virtuose de la SteadyCam (on li doit les
vues subjectives de Strange Days de Kathryn Bigelow).Le
style énergique de Muro est ausispécifique que celu dun
danseur une grande souplesse isuelle sur aquelle souffi
un frémissement qui scande limage et lui impose son
dynamisme. La caméra de Muro respire au rythme des
personnages, entre en symbiose avec leurs mowvements,
comme le démontre a course folledes amants  travers a
salle des machines. L'Homme imprime la griffe de son
humanié, et rehausse aini la dimension spectaculaire du
cinéma de James Cameron Ainsi,un mouvement de came-
ra virtwose s'ébauche-cil sur le visage de Leonardo
DiCaprio avant de s'élever pour révéler limmensité du
pont sur lequel évoluent des silhouettes, & la maniére d'un
balles mériculeusement régl.Le spectateur ne peut que se
sentirimpliqué et submergé face & ces décors grandioses,
i le dominent, menacant de lécraser ou de lemporter
vers des cimes insoupgonnées. En associant h passion et
ses tourments  des images dexception confinancau verti-
ge. James Cameron renoue avec lessence méme du
romantisme.

“Titanic” explique le réalsaceur,"est pas seulement un
conte moral - un mythe, une parabole ou une méwphore
sur les fablesses de humanicé. Cest aussi une istoire de
courage,de sacriice, et par dessus tout damour”

UELQUE PART
NS LE TEMPS..

Ceest grice & ce romantisme efiréné que Cameron par-
nt & nous entrainer dans une dimension fantastique.
Thanic relate un voyage dans e temps,fa quéte désespérée
‘dunamour perd.

Le film entier relate une histoire racontée par Rose, de
n0s ours, & Péquipe de scientfiques explorant épave du
navire, Une siwation par e truchement de laquelle
‘Cameron nous offre une image magnifique :le visage de
Rose, &, reflécé par Iécran dun tééviseur se superpose
awx vues subjeccves de f sonde évoluant dans e couloirs
etles chambres immergées. Rose devient ainsi symboli-
quement,une dme errante,prisonniére du vaisseaufantd-
me,ce palis ancré dans es fonds marins,rongé e¢ banchis
par e sel.Ces plans du tian échoué,serviron de transi-
tion aux changements d'époque. Grice & de tres subtls
efets digtaux, e Tianic ruan de 1912 se corrompt sous
s yeux,se couvre de mousse et delichen, retournant
son état spectral d'épave engloutie. Ces images, parmi les
plus terrfantes ex merveilluses du fim, i conférent une
force onirique aussi impressionnante que le cauchemar
nudéaire de T2

Entre Rose,

edwardienne
promisea un
‘mariage sans
amour et Jack,
humble

passager de 3e.
classe, se noue
une tendre
liaison...

Le style vertigineux de james Cameron transforme le fim
en un voyage haluiné, tour  tour euphorisant e errfant.
Le portrait de Rose recrouve dans épave devient une
porte surle passé. Rose revic son amour mais évolue dans
un preésent condamné, hanté par une caastrophe 3 venir.
Le temps semble avoir emprisonné es deux amants dans
Tun de ses cristaux. Fougueux et gracieux, Leonardo
DiCaprio ne peut qu'évoquer Peter Pan el ajeunesse
éternelle.Rose est une autre Wendy,abandonnant sa vie
ordonnée pour suivre Fenfant sauvage et les aventures
quil i promet Kate Winslet, plus douce que les habi-
twelles amazones du cinéaste, apporte son subtil mélange
de sensibilc et de résolution 4 ce persomnage qui choisic
de se baure pour son amour Les deux héros n'en finissent
pas de voler au secours [un de fautre, d se soutenir sans
fin au-dessus du vide ouau seul de a mort. Comme dans
Peter Pan, famour restera & s figé dans a jeunesse. A
intérieur de a machinerie gigantesque, ce quia survécu
au temps est un simple dessi, une fragle preuve damour:
Nayant amais recours & force physique, e personage
interpreé par DiCaprio témoighe du projet du cndaste :
faire exister Mumain au coeur dune gigantesque machine-
rie hollywoodienne et historique. Comme dans Féan
dune communion intime avec son protagoniste fier et
rebelle, Cameron uk-méme exécuté s croqus du jeune
peincre. Cette implication dans les plus infimes détails
apporte une indispensable dimension personnelleau cné-
ma de ce cindaste.

LE BUCHER DES VANITES

Ce romanisme de chaque instant ne surprendra pas les
fans du réalisateur qui gardent en mémoire a résurrection
de Mary Elisabeth Mastrantonio dans Abyss, avant tout
spectacuaire par son pouvoir démotion. Plus surprenant
estle parci-prs esthécique adopt par Cameron.La o fon
se seraitattendu & de Myperreéalsme, Cameron ose e fac-
tice,le merveilleux.Visuellement, Cameron multiplie les
visions enchanteresses :paquebor fendant es flots précé-
dé par un ballet de dauphins, voie céleste scintifante, cré-
puscules rougeoyants en un

flamboyant ~ Technicolor:g

Au instants les plus

matiques, les images

parenc dune  douceur

inatcendue,es teintes des

murs ex de feay qui enva-

it les couloirs épousent

celle des cheveux roux

ecdesyeuxverts de Kate

Winslet,  madonne

échappée dune tolle que

Raphael aurac transcen-

dé. Cameron est Iun

des rares cinéastes

contemporains & meériter le tire de visionnaire.A limage
des artistes du Moyen-3ge dépeignant [Apocalypse ou
‘comme les peintures mystiques de Wiliam Blake, e alent
du cinéaste confine 3 Iapothéose par de saisissantes
visions de chaos. Larchaisme des machines renforce
encore la sensation d'un enfer mécanique tel que
Chaplin e décrivaic dans Les temps modemes ou Lang
dans Metropolis.La sale des machines, ressemble & un
organisme de métal avec ses rouages monstrueux et
ses pistons gigantesques. Le Titanic, symbole éphémére
du riomphe de findustri, s émaille alors dlune dimen-
sion mythologique. Les entraille du navire britent une
fournaise, véritable forge de Vulcain travaillant pour les
demi-dieux de laristocratie.

Mais on ne peut concurrencer impunément e dieux :
Poséidon. qui hantait les abysses, resurgit pour écraser
les hommes sous le poids de leur vanité.A ['ultime ins-
ant du naufrage, une main divine semble liccéralement
briser e navire Noir se dérouler sous nos yeu cet évé-
nement inimaginable,inspire une peur que fon ne peut
qualifier que de métaphysique. Le film réserve égale-
ment des moments de pur plaisir dévoués 3 laction
plongée dans des couloirs submerges,scénes de clifi-
hangers, et méme, péché mignon du cinéaste, un inat-
tendu gunfight. Ces péripéies sont centrées autour
des personnages de Kate Winslet, Leonardo DiCaprio
ou du "bad guy” Blly Zane. Cameron avec ce qui faut
sans doute qualifie de pudeur,se refuse & transformer
en simple spectacle les scénes de panique des passa-
gers. Assurément par respect pour les véritables vi
times de cette tragédie, Cameron ne retient de ces
moments pathétiques de lutce pour la survie, que le
chaos eca cerreur.

Nous verrons les privilégiés se batcre et se piétiner
pour une place dans un canot de sauvetage. Avec déli-
catesse,le cinéaste évoque le remords des survivans,
dont certains seront rongés jusqu's leur mort, par une
culpabilicé dévorante, ainsi que le souligne mélancoli-
quement Rose, quétant une absolution qui ne viendra
pas. Pour évoquer Iagonie des ultimes naufragés,
Cameron nous offre une des plus terrifiante et poi-
gnantes visions de ces derniéres années : une mer des
damnés, digne de Dante, sur laquelle, & perte de vue,
flottent des bancs de cadavres lvides.A la diférence de
Abyss (et si 'on excepte la partie contemporaine,
proche du documentaire) nous ne nous aventurerons
pas dans les profondeurs. Cameron travaille a pers-
peccive de la ligne d'horizon, nous faisant ressentir la
solitude des immensités glacées. Rien ne pourra venir
au secours des naufragés, échoués au milieu de nulle
part,quelque part dans e royaume des ombres
Indubitablement, James Cameron a signé avec Titanic
Tun des films les plus impressionnant de toute
IHistoire du Cinéma, renouant avec la démesure d'un
Cecil B.De Mill ou e faste des productions Zannuck.
Mais le spectaculaire ne prend ici son sens qu'en pas-
sant par le regard hanté du cinéaste. Titanic est une
oeuvre diart ambitieuse que la reconstitution histo-
rique ne fige jamais, raversée de moments de folie et
dimages surréalistes.Alors que Cameron travaille déja
41a pointe des images de synthése pour Avatar, plon-
geons dans ['une des aventures humaines les plus
incroyables et émouvantes du siécle.

Stéphane du Mesnildot
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i teniez-vous a visiter le véritable Titanic?
uoi temiez-vous i visiter le véri Le principal challenge du tournage

Févidence,la reconstitution du dramatique
naufrage du Titanic. James Cameron s élait fivé
un objectfcair:filmer ces séquences comme

wec des conditions

me. Avec ma passion de la plong
dans s épaves, ‘ai pensé que ce serait d'une gran-
devaleur pour e cinéaste que e suis d'aler visiterlo

la ' permis de compléter mes recherche
surles faits, mais aussi de récolter certaines
nécessaires. Fignorais réellement quel «plus:
apporterait au film, mais aprés m'y étre rendu, j‘ai
pu mesurer combien il serait important. Je savais
quej allas consacrer s deux prochaines années de
mavieace projet il allait donc focaliser mon dyna

nte pourn

catastrophe humaine, et pas seulement un drame

historique ou le mythe qu'il a engendré. La plupart

des gens se réferent au Titanic comme & un événe-

‘ment mystique, un récit mythologie de la Gréce

antique. C'est une histoire tellement extraordinaire

quiil faut sans cesse se remémorer que:

arrivé Ades gens comme vous et moi.

Apres douze plongées sur e site, je suis finalement

remonté investi d'une responsabilité & Iégard du

Titanic et de ses passagers. 1l falk

que e récit soit juste, autant qu

nant les personnages, qui devaien
entautheniques afinde véhic

jour I, du moins dans la mesure des
recherches que nous avons pu effec-
tuer sur elles. Jack et Rose
représentatifs e la classe soci
4 laquelle ils appartiennent, et de la
fagon dont les choses fonctionnaienta
I'époque. Les entalors
aucun pouvoir politique et étaient trai-
tées en tant que citoyens de seconde
classe. Cest le réeit d'une femme en
quéte de sa propre identité, s'expri-
‘mer, qui permet de véhiculer un me
sage sociologique. Je voulais que le
public soit en contact avec la réalité
émotionnelle de 'événement.

UNEPLONGEE VERS
LES ABIMES DE LA
MEMOIRE

Quelles étaient vos impressions lors
deces plongées ?

Lorsque nous avons décousert Iépa
ve pour la premire fois,le manque de
visibilité étai tel que nous avons faill
la percuter La premiére plongée fut
s désordonnée, un véritable exerci
ce de_non-communication et de
chaos. Les choses se sont arrangées i
I deusiéme entative: c'est alors que

ai vraiment pu apprécierle navire en tant que tel.
Nous pouvions poser le sous-marin directement sur
le pont du bateau. Je connaissais son histoire par
coeur,je pouvais donc dire : <Ah ! Voila la porte qui
‘menea lescalier des premieres classes, 12,23 métres
de nous.» Je pouvais voir le systeme d‘arrimage des
canots, intacta tribord, a plupartayant été amachés
lors du naufrage. C'est de I que le premier avait été
lanc, et ce canotavait a son bord Sir Cosmo, Lucille
Duff Gordon et telle ou telle autre personne. e savais,
qui était dans chaque embarcation, comment les
a ment. De ce méme
du bateau, aprés
autour de lui es des-

périence, tout c
vous regarder cette épave.
pasé, i vous étes uné

trop fort, vous devez intentionnellement ext
votre processus de pensée de ce tourbillon, pour
vous replonger dans le travail. Bien sar, le but de
notre mission - récolier des images - a été atteint. Jo
crois que le momentle plus fort fut la dernire plon-
gée, lorsque notre caméra-robota été insérée dans le
vaisseau pour la premicre fois. Personne dautre
16 4 Vintérieur depuis 1912. Lorsque nous
sallumé le projecteur,surle pont D, les hublots
ent de nouveau de la lumitre derriere eux.

i rs émouvant.

Votre frére Michael a congu une nouvelle technique
pour filmer sous Leat, en modifiant la caméra, et en
appliquant des éclairages spécifiques :aviez-vous
déjcollaboré ensemble?

Oui, lorsque nous avons commencé Titanic, mon
frére travaillait déja pour moi dans une division de
ma compagnie, Lightstorm Technologies. dont il est
responsable. Nous concevons de nouselles techno-
ogies, de nouveaux systemes de prise de vues, Ce
sont pas des jouets, mais des outils. Lorsque ce projet
estapparuily a trois ans, je savais quiil fallait flmer
3800 metres de profondeur, chose qui 'avait jamais
16 faite. Personne mavait embarqué une caméra de
cinéma dans un caisson & plus de quelques cen-
ines de métres sous Ieau. C'était un défi technolo

gique aussi complexe que de fabriquer une caméra
d; ir sur Mars ; en fait, ce serait sans
\l‘l’ndlepum\v.nw. ladifférence

il avait été prsent au moment du drame.
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nariat pour produire Titanic : est ce
adire que le risque aurait été trop consé-
quent pour un seul studio ?
En fait, de nombreux studios entretien-
nent de bonnes relations entre eux. Twis-
ter estun exemple de projet commun, de
méme que Braveheart, une production
Paramount/Fox. Je crois qu'il y a un histo-
rique de succes de coproductions, tant
sur le plan financier que créatif, et c'était
Poccasion de renouveler ce genre de col-
Iaboration.

L’ODYSSEE D’UN
TOURNAGE
Le film est une odyssée portée a Pécran,
‘mais il a du étre tout aussi épique conce-
voir?
Absolument. Du point de vue de la pro-
duction, nous nous sommes lancés dans
une aventure qui mavait jamais éé tentée
jusque Ia. Nous avons parcouru le monde
entier a la recherche d'ungite pour faire
Ie film. Sa complexité nous Mmgités d'em-
bléea tqutregfouper en un seul eggaNous
ne voulions pas tourner un bout a Mges
wood, l'autre a Cinecitta; etc. Malheil®
reusement, Jé studio de nos réves n'exis-
tait pas, c’'est de la quest venue lidée de
créer ce qui sappelle maintepant less it~
dios Fox Baja, & Rosarito. Cela ngilisa per-

mis d'y fotirner toute Ia parti€du film
se dérouleen 1912. Non, semememg{

laitgérer un filmavec deSdécors

de 100 metres, pesant_des milliets e
tonnes, qui devaient étieananiéSgur
sOus I'eau, mais il fallu égalestent ba e

que je considére comme une Ville, Tout Sagtiquts

S mm,

cela en 100 jours. Je crois quune e
complexité d’installation pour un THm Mety,
seretrouvera pas avant longtemps!

Ce studio sera-t-il réufiliséa 'avenir ou
est-il voué a disparaitré®
1l sera exploité. Léquipe de Demain ne
meurt jamais sest d'ailleursservie dgfits
bassins pour tourner une bonn
leurs plans aquatiquet
fantastique de Neil Jord;
avecAnnette Benning,
vé la semaine dernier®
doity tourner son procHaNgros budget !

Quelle a été Pattitude des studios pendant
Ia production du film, particulierement
rsque le budget a commencé a excéder
les prévisions 7

1ls nous ont toujours soutenu. Bien sir,
sur chaque projet, quil soit gros ou petit,
ous avons tous une responsabilité bud
gétaire. Nous avions des réunions tres
sérieuses, pour traiter les problemes
financiers que nous partagions, sans

perdre de vue le film que nous voulions
faire.

aisément admis qu'il s'agissait
d'une histoire d’amour que d’'un
«film-catastrophe» ?

Tout a fait, c'était Ia le but que nous nous
€tions fixé initialement. Nous savions que
le succes du film reposerait sur les per-
sonnages. Jim a toujours été précis sur le
fait qu'il s'agissait d’'une histoire damour
vécue a bord duTitanic. Et Jim n'a jamais
perdu de vue som-objectif, c’est le spec-
tacle qui soutient I'histoirgt non linver-
se. —~y

o taire;et if-en est
f fonscient.Gen ¢, es §ms confon-
‘dent [e raggguil fas: lmsh (résgros

hulg

besoMigerai si
N reee oo da
effetpspécidtmg eie. EP.
duosantfeydeux arSet
cette DlyssPRy

Qui_a choist Je urs
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i, et moi-
cepengant

impliques aans Te-ehotx fial et dansles
propositions de personnages. Nous avons
effectué des tests, et la Fox nous a soutenus
dans nos choix.

LA CAMERA EXPLORE LE
TEMPS

Les retrouvailles avec Glorla Stuart, veder”
te des premiers films d’épouvante de {Uni-
versal tel OId Dark Howse, sont une
agréable surprise pour le elnéphile...

Elle est incroyable, nof seulement—a-
Pécran, mais dans la vig Nous ayions
demandé a notre directenr de casting de

rechercher de grandes actrices du passé, ,

carnous nevoulions pas avelr recours aun
maquillage vieillissant sur Kate Winslet.
Nous souhaitions une comédienne quis
puisse avoir toute une histoire gravée dans
son regard. Nous avons rencontré Fayiray
et d’autres actrices de la méme trempe,
mais Gloria nous a époustoufiés dés Pins
tant de notre rencontre. Comme elle.n’est
bien sir agée «que» de 87 ans et non de'102,
commie son personnage, nous avois eu
recours a du maquillage, mais bien moins,

Rgll ven aurait fallu pour une jeune actri-

€ (Rires).

Sonregard est étonngmment jexiiie : a-t-il
“émodifies

Non. Iy a juste un plan ou nous reeadrons
surles yeux de Kate Winslet, pour reculer et

@-ﬂ
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Titanic a représenté I'un des challenges les plus passionnants
de la longue et brillante carriére de Peter Lamont, chef-décora-

teur d’Aliens (pour le

uel il fut cité a |

Oscar) et de True Lies, qui

a apporté sa contribution a 15 films de la saga James Bond.

Avec la série des James Bond, vous avez été
rompu aux gros budgets: en quoi ce film consti-
tuait-il un défi spécifique?

Dans le fait de recréer le Titanic. Lorsque j'étais
jeune, je me trouvais aux studios Paramount
Torsque fut tourné A Night To Rementber, de Roy
Ward Baker. I’équipe technique avait alors acces 3
de nombreuses picces de bateau, tels qu'équipe
ments de moteur, ou de tableaux de bord. Lorsque

Jim Cameron m'a demandé d'assurer le décor sur
Titanic, cela m'a semblé une tiche insurmon-
table, car elle i

faire nous-mémes.

avons eula chance que
Ken Marschall, qui a éerit plusieurs livres sur le
Titanic avec Don Lynch, dispose d'une gr:
base de donnes sur le sujet. Lors de la prépro-
ion, nous nous sommes plongés dans Ihis-
tire de ce navire. Les ateliers du «}
worthy m'ont également aidé, dans la mesure ol
m'étant plaint qu'il 'y avait jamais cu de dessins
duTitanic, ils mont répondu quils en avaient, et
que je pourrais les consulter si fallais
m'y suis rendu deux fois, et John Ml
aupres duquel jai fait des demandes de dessins
ques, les a extirpés pour moi de leurs
archive: s, il sagissait essentiellement de
schémas techniques qui ne donnaient aucune
précision sur Iaspect intérieur du paquebot. J'ai
pu voiraussi de nombreuses photos retragant sa
construction qui semble avoir é1é réalisée a 'em-
porte-pidce (moins de six mois), ce qui constituait
alors un travail énorme. Des sociétés

avaient congule design intéri
ce sont les ateliers de construction qui se sont
occupés de concrétiser les travaux. Depuis, les
dessins initiaux ont disparu, mais grace a de nom-
breux recoupements entre les schémas tech-
niques, les plans et les photos, nous sommes par-
venus a reconstituer le décor. Le bonus de
Ientreprise, pour moi, concerne Fexactitude de
cette reconstitution. Nous avons respecté la fabri
cation dans le détail, de la coque, faite de plaque:
acier qui se recouvrent, jusqua un point central
ol une bande rivetée apparait et court toutle long
du bateau. Cette approche peut sembler quelque
peu précieuse de ma part, mais 'étais trds satisfait
dune telle précision, car c’est pour moi l'une des
particularités du Titanic. Selon ce ps
reux, nous avons fait construi
une équipe spécialisée, et confié le qua
une équipe mexicaine.

trieme 4

«Pendant un an, nous avons fait construire des décors et
du mobiliera Mexico, Los Angelés et Londres, qui devaient
atre livrés a une date précise...a un studio qui weistait
pas encore!

Construire de tels décors a di impliquer des
contraintes pour les entreposer 7
Absolument, d'autant qu'il y avait pénurie de
ous sommes allés partout, & Malte,
mer Baltique, & la recherche d'un hangar
capable d'accueillir un bateau de cette dimen-
avons finalement dd nous rendre &
dence il faudrait construire le bateau A air
libre, devant un bassin, ou en bord de mer.
mme 'avais déj a deux reprises au
Mexique, je savais qu'il serait possible de tout
re 12 bas, en construisant les éléments de
décoraMexico City, puis en les transportant j
quau lieu de tournage surla cote Pacifique, pour
Tassemblage final. Ce n'est que fin mai, début
juin, que nous avons livré les premiers éléments
sur le «plateaus de tournage. Vingt semaine
plus tard, nous avions un studio de cinéma plei
nement opérationnel, et nous tournions déja des
plans, cequi est assez exceptionnel. Cela a requi
un extraordinaire sens de I'organisation, il y
avait des éléments épars qui arrivaient de par-

lancé des recherches en Asie et
de trouver des fauteuils de
n, des tables, des lumi es et des acces-
res divers. Le Mexique s‘est avéré trds intéres-
ant dans sa capacité A reproduire ces objets
d'apres des plans originaux. Les faire fabrigues
en Asie aurait coiité moins cher, mais il y avait
Taléas du transport. En plus, on pouvait ainsi
suivre le travail de prés, et pour 440 chaises de

alon, ¢'était préférable. Chaque chaise nous a
coité 65 dollars, tout compris. Nous avons pu
recréer les tapis de toute la premidre classe du
bateau, d'aprés des dessins. Méme les couverts
en argenterie et les verres ont pu étre fidelement
reproduits. Ces derniers se sont vus ornementés
du motif en étoile, symbole de la firme. Tous les
objets que nous devions fabriquer étaient dessi-
nés, et cela a représenté au final plus de 800 des-
sins.

Qu'en a-t-il été pour Uensemble du mobilier inté-
riewr et des diverses manipulations qu'il a dit
occasionner ?

La salle & manger fut construite dans Fun des
gros studios de Churubusco. Un probleme s'est
posé avec ce décor, par rapport au bassin sur
lequel il deva difficile
desouleverle pl pour simu-
ler le naufra wons donc dii nous

qui,du fait de notre présenc
se faire sans trop de tracasseries Nous avons

ussi pris quelques e grand esca
exemple, est plus vaste que celui du vrai Titani
Téchelle réelle, Jim trouvait sa taille dériso
rapport au reste, surtout dans sa partie supérieu
re ol il nexcédait pas un metre cinquante. Nous
Tavons donc un peu élargi, de sorte que deux per-
sonnes puissent marcher cote  cote sans se
heurter, ce qui devait étre infaisable sur le bati-
ment d'origine. Si vous pe ment
comparer notre version du bateau avec Ioriginal,
vous verriez que nous avons également ajout
pilier de chaque coté. Tandis que nous achevions
Ie décor sur le premier plateau, la plate-forme
était, elle, en construction dans le bassin, sur le
second plateau. I fallait donc la préserver contre
larouille, ce qui fut réalisé a I'aide de plusieurs
couches d'antirouille et de peinture. Pour que
Tensemble puisse étre inondé facilement, des
trous furentam
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geéants de glace aient été des recrues de
choix pourles films-catastrophes. Le ciné-
manous a dévoilé plusieurs fois, au gré de
séquences souvent saisissantes, la des-
truction partielle ou totale d'un navire
heurtant un iceberg. Ainsi, dans Les gars
du Nord (Spawn of the North, 1938) de
Henry Hathaway, décrivant la rivalité
entre pécheurs de saumons américains et
russes, le clou du film consiste en une col-
lision brutale entre un bateau et un ice-
berg, celui-ci engloutissant I'embarcation.

Lutilisation magistrale d'un ensemble
effets spéciaux signés Gordon Jennings
et Farciot Edouard valut a ses concepteurs
un Oscar Technique (celui des Effets Spé.

ant pas encore). Ce film
daventures maritime plein de dynamis
me et de vastes espaces photographiés par
Charles Lang sur les lieux-méme de I'ac-
tion, rassemblait un lot impressionnant
d'acteurs alors sous contrat a la Para-
mount : Henry Fonda, George Raft, John
Barrymore, Dorothy Lamour, Akim Tami-
1off (en vilain Russe), Duncan Renaldo,
Louise Platt et Viadimir Sokoloff. Un terne
remake fut réalisé en 1954 par Jerry Hop-
per: Alaska Seas, avec Robert Ryan, Brian
Keith, Gene Barry et Jan Sterling, nouvelle
version “empruntant” des extraits du film
précédent.

Autre catastrophe maritime causée par un
eberg, celle que nous relate un autre film
de Henry Hathaway (décidément orfevre
enlamatiere) : Les marins de lorgueilleux
(Down To the Sea in Ships, 1949) dont le
script de John Lee Mahin et Sy Bartlett
s'inspire sans l'avouer de “Capitaines
Courageux” puisqu'il présente un jeune
gargon (Dean Stockwell) naviguant sur un
baleinier et pris en amitié par un marin
(Richard Widmarck), le capitaine, grand-
pere de I'enfant, étant campé magistrale-
ment par le grand Lionel Barrymore. Le
garcon fera I'apprentissage de la vie au
contact des rudes matelots, le drame final
(encore une fois traduit en images
superbes) provoquant la mort du vieux
capitaine. Une premiére version portant le
méme titre avait été réalisée par Elmer
Clifton en 1922 avec William Walcott, Ray-
mond M Kee et une débutante nommée
Clara Bow. N'oublions pas également
Iiceberg d'Orca (Michael Anderson,
1977), qui percute le fréle bateau du
pécheur Richard Harris, lequel bateau est
immeédiatement englouti. Seule particula-
rité : 'iceberg était déplacé par I'épaulard
vengeur du titre, désireux de venger la
mort de sa femelle.

Mais le plus tristement célébre iceberg de
I'Histoire, demeure celui qui, dans la nuit
dul4au15avril 1912, éventra sur une lon-
gueur de 90 matres 'avant de la coque du
Titanic, luxueux paquebot de croisiere,
parti le 10 avril de Southampton pour se
rendre 4 New York a l'occasion de son
voyage inaugural. Long de 270 matres,
jaugeant plus de 46.000 tonneaux, trans-
portant prés de 2.300 passagers 4 bord, et
filant 2 22 noeuds pour gagner le Ruban
Bleu, le Titanic était alors le plus grand, le

plus beau, et le plus rapide des
vaisseaux. Mais surtout, selon ses
constructeurs, grice a ses 16
compartiments étanches, il ne
pouvait pas couler ! Son capitaine
ayant choisi de naviguer plus au
Nord pour gagner du temps, mal-
gré la présence signalée des ice-
bergs, il ne put voir que trop tard
la montagne de glace qui racla
I'étrave sur une longueur telle
que le choc fut mortel pour le
palace flottant, alors qu'il se trou-
vait 2 150 km des cotes de Terre-
Neuve.

Aumoment de l'impact, une ava-
lanche de glace brisée s'abattit
surle navire. La suite appartient a
I'Histoire : frappé 4 23h45, le Tita-
nic disparut dans l'eau glacée 2
2h20, entrainant dans le néant
1513 passagers, alors que 711 res-
capés étaient recueillis par divers
batiments arrivés sur les lieux un
peu plus tard. On sait que le
paquebot ne disposait pas de
canois de sauvetage en quantité
suffisante, que la responsabilité du capi
taine et des hauts représentants de la
Compagnie est indéniable, et que I'orgueil
de la marine britannique repose depuis
par prés de 4.000 métres de fond. Récem-
ment, pour la premiere fois, des caméras
ont pu filmer la gigantesque épave, nous
offrant ainsi des images aussi insolites
qu'émouvantes.

Un tel événement ne pouvait laisser le
cinéma indifférent, et multiples sont les
occasions oiril s'y référa, dont la premicre
trés peu de temps aprés le drame. C'est en

effeten 1913 que le cinéaste danois August

% N

Blom réalise Arlantis, adaptation d'une
piéce de Gerhart Hauptmann, scénario de
Axel Garde, contant I'histoire d'un méde-
cin dont la femme a été internée, ce qui lui
permet de partir en Amérique avec une
danseuse. Survient la catastrophe, au cours
de laquelle le docteur sauve la vie de sa
maitresse, ce qui n'empéchera pas 'ingrate
dele quitter sans remords. Mais qu'impor-
te Pargument ; toujours est-il que, pour la
grande séquence du naufrage, le metteur
ensscéne n'hésita pas A faire couler un vieux
batiment repeint a neuf, les scénes précé-
dant le naufrage ayant été tournées égale-

George Raft
dans «Les gars dit
large» (1938), doniles
effets spéciauz.

obtirent un Crcli
Technique N





